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TECENDO A MANHA

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o0 lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manh@) que plana livre de armacéo.
A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baléo.

(NETO, 2008, p. 2019)



RESUMO

A recorréncia de recriacbes de enredos literarios em outros géneros discursivos (filmes,
minisséries historias em quadrinhos, entre outros) suscita diferentes criticas favoraveis e
desfavoraveis a esses tipos de producdo. Denominadas de adaptacGes, essas obras s&o
frequentemente julgadas como leituras melhores ou piores pela fidelidade de seus enredos aos
do texto literario fonte, principalmente quando presentes no contexto escolar. Frente a esse
embate, este trabalho tem como objetivo defender que essas recriacbes em outros géneros
discursivos sdo mais que simples adaptacdes, mas novas obras que mantém uma relativa
(in)dependéncia com o texto literario e ressignificam-no nos novos géneros. Além disso,
problematiza-se o conceito de género discursivo e discute-se a importancia da leitura desse
tipo de producdo no ensino de Lingua Portuguesa. Para isso, apresentamos um protétipo
embrionario com proposi¢des sobre possibilidade do uso da recriagdo no ensino de género
discursivo. Como corpus delimitado desse estudo, propomos pensar a ressignificacdo de
Capitu do romance Dom Casmurro de Machado de Assis e na minissérie Capitu do diretor
Luiz Fernando de Carvalho e na histéria em quadrinho Dom Casmurro de Felipe Grecco e
Mario Cau. Por se analisar a recriacdo do enredo romanesco em outros géneros discursivos,
este  estudo fundamenta-se nas discussdes desenvolvidas pelo Circulo de
Bakhtin/Medvedev/Volochinov  sobre género, enunciado, linguagem e diélogo.
Metodologicamente, propde-se a analise do corpus a partir do método dialético-dialogico
(Paula et al, 2011). Ao pensar, sob a perspectiva bakhtiniana, a constituicdo do género
discursivo, a partir da relacdo indissoltvel entre forma composicional, contedo tematico e
estilo, observou-se, até o presente momento, que a recriacdo do enredo romanesco em outras
formas composicionais, a partir de outros estilos autorais, gera a ressignificacdo do conteido
tematico (enredo) novas Capitu’s. Desta forma, a minissérie e a histéria em quadrinhos
constituem-se em novas obras ao se materializarem nesses novos géneros, sem deixar de
manter rela¢fes dialégicas com o romance. O prototipo embrionario apresentado propde
formas de trabalhar algumas figuras de linguagem por meio das recriacdes do romance Dom
Casmurro nas aulas de Lingua Portuguesa. Acredita-se que com essa discussdo contribuir com
0s estudos contemporaneos sobre género discursivo.

Palavras — chave: Recriagdo. Verbivocovisual. Género. Dialogo



ABSTRACT

The recurrence of re-creations of literary entanglements in other discursive genres (films,
miniseries, comics, among others) raises different favorable and unfavorable criticisms for
these types of production. Denominated as adaptations, these works are often judged as the
best or worst readings by the fidelity of their entanglements to the literary source text,
especially when those are present in the school context. Facing this conflict, the present work
aims to defend that these re-creations in other discursive genres are more than mere
adaptations, but new works that maintain a relative (in)dependency with the literary text and
re-signify it in the new genres. In addition, the concept of discursive gender is problematized
and the importance of reading this type of production in Portuguese language teaching is
discussed. For this, we present an embryonic prototype with propositions about the possibility
of using recreation in discursive genre teaching. As delimited corpus of this study, we propose
to think about the resignification of the character Capitu, from the novel Dom Casmurro, by
Machado de Assis, in the miniseries Capitu, by the director Luiz Fernando de Carvalho, and
in the story of the comic book Dom Casmurro, by Felipe Greco and Mario Cau. Through a
review of the romanesque plot in other discursive genres, this study is based on the
discussions made by the Circle of Bakhtin / Medvedev / Volochinov on genre, utterance,
language and dialogue. Methodologically, we propose an analysis of the corpus from the
dialectical-dialogic method (Paula et al, 2011). Thinking from a Bakhtinian perspective about
the constitution of the discursive genre, from an indissoluble approach between compositional
form, thematic content and a style, we observed, until now, that the re-creation of the
romanesque plot in other compositional forms, from other authorial styles, generates a re-
signification of the thematic content (plot) and produces new Capitu’s. In this sense, the
miniseries and the comics are constituted in the new works when materialized in the new
genres, without ceasing to maintain dialogic relations with the novel. The embryonic
prototype presented proposes ways of working some figures of language through the
recreations of the novel Dom Casmurro in Portuguese Language classes. It is expected that
this discussion contributes to contemporary studies on the discursive genre.

Keywords: Recriation. Verbivocalvisual. Genre. Dialogue.
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12

INTRODUCAO

A recriagdo de romances da literatura candnica em outros géneros discursivos € uma
producdo recorrente no mercado editorial nacional e internacional. Os conteudos dessas obras
(em geral, contos e romances) aparecem recriados em filmes, pinturas, cancgdes, poemas,
pecas teatrais, histérias em quadrinhos, entre outros géneros discursivos. Eles se arquitetam
nas dimensdes verbivocovisuais da linguagem® presentes em cada um dos géneros. Tais
producdes ora se aproximam mais do texto inicial, ora dele se distanciam, tomando-o0 como
mote para outra constru¢do. Em algumas recriacdes, a narrativa do romance é transposta em
partes para a nova obra, mantém-se, assim, o texto candnico. Em outras, sofre modificacdes e
é reescrita de acordo com o projeto de dizer de cada autor.

Comumente denominadas de ‘adaptacdes’, essas recriagdes?, como serdo chamadas
nesse trabalho, sdo produzidas em determinada esfera social,> mas circulam tanto nessa
guanto em outras. Por serem recriadas a partir de um enredo pré-existente e muitas vezes
canodnico, discursos de comparagdo entre o texto fonte e a recriagdo emergem e algumas
polémicas se instauram quanto a qualidade e a funcdo dessas novas producdes. Dentro dos
variados espacos de leitura, ha aqueles que as consideram obras de boa recomendacdo e
aqueles gue as caracterizam como reproducdes menores dos chamados classicos literarios.

Por serem recriagdes de enredos candnicos, propostos como leituras primordiais no
espaco escolar, a esfera da educagdo é uma dessas em que esses embates mais se intensificam.
O texto literario, pertencente a esfera da arte, é, no contexto brasileiro, extremamente
vinculado a educacdo. As recriacdes produzidas e lidas em diferentes esferas, ao surgirem do
texto literario, sdo comparadas a ele e vinculadas frequentemente ao universo escolar na
mesma condigdo das obras literarias. Presentes em documentos oficiais, muitas dessas

producgdes transformam-se em ferramentas para o aprendizado de lingua materna e para o

! Este trabalho considera que a linguagem compde-se por dimensdes verbivocovisuais, mesmo em enunciados
aparentemente s6 verbais, SO visuais ou s6 vocais. O termo verbivocovisualidade é discutido por Paula (2016) e
pensado a partir da poesia concreta e neste estudo é relacionado as reflexes sobre linguagem e sobre género
desenvolvidas pelo, conhecido no Brasil, Circulo de Bakhtin, Medviédev, Volochinov. As reflexdes mais
aprofundadas acerca da relacdo entre o termo e a perspectiva bakhtiniana de linguagem serdo realizadas nos
préximos capitulos

2 A escolha por recriacdo em detrimento de adaptacdo da-se pelo intento desse trabalho em defender essas
producdes como novos enunciados em relagcdo aos textos literarios. Embora ndo se despreze as relagGes
dialégicas existentes entre as recriacdes e as obras literarias, considera-se cada obra em sua unicidade de forma,
estilo e, por consequéncia, de conteldo, ja que se propde nesse estudo a constante ressignificacdo do enredo
quando recriado em outro género.

% Utiliza-se o conceito de esfera social nesse trabalho fundamentado nas discussdes desenvolvidas pelo circulo
de Bakhtin/Volochinov/Medvedev, o qual sera desenvolvido no capitulo teorico.
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ensino da literatura. Algumas dessas obras sdo veiculadas a sistemas de avaliacdo e entram
como material didatico ou paradidatico oficiais nas bibliotecas e nos programas de ensino.

Discursos diversos surgem acerca da entrada dessas recriagdes na escola. Ora eles
incentivam sua presenca, ora condenam seu uso em contextos de ensino-aprendizagem. Esse
embate entre a importancia e o desservico dessas produgdes ao ensino de lingua e de
literatura, mais especificamente, torna-se recorrente e a relevancia desse trabalho esta ligada a
proposta de se instaurar uma voz em meio as varias que o compdem.

Este trabalho tem como principio metodologico o conceito de dialética e o de dialogo
problematizados pelo Circulo de Bakhtin/ Medvedev/ Volochinov, como conhecido
comumente no Brasil, e discutido mais profundamente no capitulo 1. Fundamentado nele,
constrdi-se a presente tese sempre na relagdo com as possiveis (anti)teses existentes e o cotejo
com outros posicionamentos € um método norteador da discussdo. Dito isso, antes de
defender qualquer posicionamento sobre as recriagdes de romances da literatura canénica em

outros géneros, apresentamos a arena de valoracGes sobre esse tipo de produgéo.

O embate

A epigrafe desse trabalho traz 0 poema “Tecendo a Manh&” de Jodo Cabral de Melo
Neto. A escolha do poema para a introducdo do trabalho estad relacionada a existéncia de
varios gritos sobre as obras canbnicas e suas recria¢des. Cada sentido produzido em cada uma
delas se d& nesse entremear de vozes sobre o enredo candnico e sobre cada um dos
personagens que as compdem. Nesse trabalho, almeja-se construir uma voz em resposta para
inteirar esse embate sobre as recriacGes, a fim de contribuir com a formagéo dessa manha de
opinides, dessa luz-bal&o.

Variados séo, portanto, os dizeres acerca de uma obra produzida a partir de um enredo
literario, principalmente aquele considerado candnico. Como ja mencionado no item anterior,
h& os que aprovam e incentivam sua leitura e sua entrada no espaco da escola e os que a
reprovam e condenam. Mesmo em outros espagos essa arena de vozes sobre as recriacoes de
obras literarias pode ser observada: a preferéncia pelo livro, a preferéncia pelo filme, a
afirmacéo da incompletude do filme em relagéo ao livro, a recusa em assistir ao filme antes da
leitura do livro.

Frente a isso, observa-se nesses embates sobre as recriagdes de obras literérias
candnicas e também das ndo candnicas (ndo abordadas no presente trabalho), a reincidéncia

de certas questdes ao relacionar o canone as recriacfes: a fidelidade, a motivacdo e a
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substituicdo de uma obra em relacdo & outra. Tais questionamentos se repetem nas
justificativas apresentadas para leitura de tais obras e na valoracdo das recriagfes em outros
géneros discursivos, principalmente os materializados verbivocovisualmente e recorrentes na
esfera midiatica e na artistica.

Julgar a qualidade de um novo enunciado pautado no grau de fidelidade que ele possui
em relagdo ao texto fonte é um posicionamento constante quando falamos de recriagdes. E
frequente ouvir que uma producéo é boa, pois se aproximou mais da obra literaria, canbnica
ou ndo, ou é ruim, pois dela se distanciou. O professor Robert Stam identifica essa ocorréncia

ao afirmar que

A linguagem tradicional da critica a adaptacédo filmica de romances, como ja
argumentei anteriormente, muitas vezes tem sido extremamente
discriminatdria, disseminando a ideia de que o cinema vem prestando um
desservico a literatura. Termos como “infidelidade”, “trai¢do”,
“deformagdo”, “violagdo”, “vulgarizacdo”, “adulteracdo” e “profanacdo”
proliferam e veiculam sua prépria carga do oprdbrio. Apesar da variedade de
acusacdes, sua motiz parece ser sempre a mesma — o livro era melhor
(STAM, 2008, p. 19-20)

Quando o autor fala sobre as recriagdes no cinema, ele cita a afirmagdo “o livro era
melhor” como algo recorrente nos discursos que, pautados na fidelidade a obra literaria,
julgam negativamente uma recriacdo. Segundo observado por Stam, a infidelidade, a
adulteracdo e a deformacdo séo colocadas como responsaveis pelo ‘oprobrio’ conferido as
recriagdes. Comportar mais ou menos a integralidade do enredo fonte* representa nessa voz
social um pardmetro de qualidade. No espaco virtual, também € possivel encontrar esse

embate

Figura 1 — Meme sobre adaptacéo literaria

MINHA(CARA|DEROIS]

-

ERARIA

Fonte: geradordememes®

* Opta-se por essa expressdo para se referir & obra literaria da qual partem as recriacdes por ser aquela a fonte de
producdo destas. Todavia ndo se recusa o carater dialdgico de todas as obras, e se acredita serem todas
respondentes a outras, as quais se relacionam entre si e com outras obras.

® Imagem disponivel em: http://geradordememes.com. Acesso em: 05 Mar. 2017.


http://geradordememes.com/
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Nota-se, pela expressdo do gato em dialogo com a legenda, que a adaptacdo de alguma
obra literaria para a televisdo/cinema/teatro ndo obteve uma recepcao favoravel. Novamente a
comparagdo entre a obra considerada original e sua ‘adaptacdo’ se apresenta. Apesar de nao
explicito, subentende-se pela anélise da materialidade visual e verbal do enunciado anterior
que a recriacdo é reprovada pelo leitor, o qual a julga fundamentado na comparacéo dela com
texto literario e ndo na sua composi¢do como uma nova obra.

Junto a questdo da fidelidade de uma producdo em relacdo a outra, emerge-se outro
fator: a sacralizacdo ndo s6 da obra, mas do género romance, ja apontada por Stam (2008). A
canonizacdo de muitos romances produziu também a do género discursivo romance. A
producdo nem sempre pertence necessariamente ao canone, todavia 0 género romance
adquiriu certa superioridade e sacralizacdo devido ao seu lugar dentro da tradicdo literaria e
dentro da escola. Os outros géneros valoram-se inferiormente, principalmente os de
materialidade verbivocovisual, por advirem de outras esferas, muitas vezes ligadas a cultura
de massa, como, por exemplo, a midiatica. Dessa maneira, as recriagdes assumem, segundo o
autor, um carater profano nédo s6 pelo enredo, mas por uma questdo de género também.

Em muitos contextos se observa que a leitura de um género que ndo seja
tradicionalmente abordado na sala de aula ndo é muitas vezes considerada como ato valido de
leitura. A recorréncia de discursos que afirmam que os alunos ndo leem inclusive no contexto
brasileiro € uma constante. Todavia o sucesso de trilogias, o qual leva inUmeros adolescentes
das bancas de livros as salas de cinemas, comprova que a leitura existe e é praticada. Essa, no
entanto, muitas vezes ndo é considerada como tal por ndo estar relacionada a textos
pertencentes ao canone, tanto ao canone de obras como ao de géneros.

Considerarem-nas facilitadoras e incentivadoras da leitura das obras canbnicas é o
segundo posicionamento recorrente nos embates relacionados as recriagdes. Para Vergueiro e
Ramos (2009), o governo prefere as chamadas ‘adaptagdes’ literarias para quadrinhos, pois se
acredita que essas possam facilitar e suscitar nos alunos o interesse pela leitura das obras de
literatura. Ou seja, novamente a recriacdo € julgada pela sua relagdo com a obra literaria e ndo
pela sua constituicdo como uma nova obra.

A imagem, presente muitas vezes nas recriagdes, é usualmente tomada por um caréater

ludico e facilitador tipico de diversao e entretenimento.

Os quadrinhos, do ponto de vista do governo, sdo vistos como uma
ferramenta mais atraente para estimular a leitura. “O apelo visual a figura é
algo mais atraente que atrai demais a crianca, é uma forma de ela se
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interessar pela leitura por um outro formato”, diz Cecilia Correa Sampaio,
coordenadora substituta do departamento de selecdo de obras do PNBE.
(RAMOS, 2012, p. 225)

Nas palavras de Vergueiro e Ramos percebe-se que a questdo do género discursivo
permeia 0s posicionamentos sobre as recriagdes. Ao apontar as recriagdes como ferramentas
para o incentivo a leitura dos classicos, é recorrente a afirmacdo que justifica a possibilidade
de incentivo pela presenca das imagens. Estas sdo apontadas como indicativo de facilidade. A
linguagem visual é colocada em detrimento da verbal, ao ser considerada menos complexa e
mais simples que o enunciado na modalidade escrita. Em muitos casos a leitura do visual nem
é considerada um ato de leitura. Mais uma vez certos géneros sdo colocados como superiores
a outros.

Uma terceira questdo recorrente nos discursos sobre as recriagdes, principalmente
quando na esfera escolar, é a possibilidade de substituicdo da leitura da obra fonte pela de sua
recriacdo. No contexto escolar, ha discursos que propagam a importancia das recriacdes como
versoes facilitadas dos classicos literarios. A obra ndo é proposta pela sua prépria importancia
como um enunciado em si, mas por ser considerada uma producdo em outro género cuja
leitura é tomada como mais simples que a do romance. Mais uma vez os enunciados
materializados verbivocovisualmente sdo abordados com inferioridade em relacdo ao
romance.

Os documentos oficiais reproduzem ocasionalmente essa voz. O PNBE, Programa
Nacional Biblioteca na Escola, criado em 1997 com o objetivo de democratizar 0 acesso a
cultura e incentivar a leitura nas escolas pela distribui¢éo de livros, passou a selecionar obras
em quadrinhos em 2006 para compor o conjunto de livros a serem inseridos na escola da rede
publica de ensino, sendo parte deles recriacdes de romances. Observemos parte do texto da
resolucdo do PNBE de 2006

Art. 2° - Serdo selecionados 225 (duzentos e vinte e cinco) titulos de obras
literarias para a composicao de 03 (trés) acervos diferentes.

Paragrafo Unico - Os acervos de que trata 0 "caput” deste artigo serdo
compostos por 75 (setenta e cinco) obras de diferentes niveis de dificuldade,
de forma que os alunos leitores tenham acesso a textos para serem lidos com
autonomia e outros para serem lidos com a medicdo do professor,
contemplando:

| - poesia;

Il - conto, cronica, teatro, texto de tradi¢do popular;

1l - romance;

IV - memoria, diario, biografia;
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V - livros de imagens e livros de histérias em quadrinhos, dentre os quais se
incluem obras classicas da literatura universal artisticamente adaptadas ao
publico jovem. (MEC (MINISTERIO DA EDUCACAO), 2006)

Atenta-se no trecho da resolugdo do PNBE de 2006 (ano de primeira aparicdo dos
quadrinhos no documento) que 0s Unicos enunciados constituidos da materialidade visual
inclusos foram os quadrinhos e livros de imagens nao especificados. Parte desses, contudo,
sdo obras adaptadas ao publico jovem a partir de classicos literarios, segundo o documento.
Observa-se que, apesar de ndo especificar, 0 documento coloca que ha, naquela relagdo de
obras propostas para leitura, as que sdo de facil e as que sdo de dificil leitura, as quais podem
ser lidas pelos alunos com ou sem ajuda do professor. Todavia, 0 documento ja adianta que
essas obras ao serem adaptadas para quadrinhos sdo voltadas aos jovens, o que demonstra a
concepgdo de que os jovens conseguem ler sozinhos as recriagfes, enquanto ha outras que
exigem o intermédio de um adulto. Mesmo sem explicitar, observa-se ja uma hierarquizacao
de géneros discursivos dentro da escola.

O problema da substituicdo do original pela obra recriada vincula-se ndo somente aos
discursos de aprovacdo e a entrada dessas obras na sala de aula, mas também aqueles que
demonizam sua presenca em sala de aula, por considerarem-nos responsaveis pelo ndo estudo
da literatura. Ao mesmo tempo em que sdo responsaveis pela leitura, sdo colocados como
culpados pela ndo leitura e estabelece-se, entdo, uma luta de discursos.

Observemos abaixo duas manchetes publicadas acerca das producées em quadrinhos a

partir dos romances da literatura brasileira

Figura 2 - Noticia sobre adaptacdo em quadrinhos

HOME | BRASIL | CIENCIA & TECNOLOGIA | CULTURA

Aplicatives Copa Ultimas Noticias Nossa Missdo Principics Editoriai
colunistas Tama
W0 Faca seucomentario | B Leia os comentdrios | & Compartihe | & Imprimir | rRss | B¢

Os quadrinhos podem destruir a literatura

Fonte: Site da Epoca, 2011°

6 Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI1244437-15230,00-
OS+QUADRINHOS+PODEM+DESTRUIR+A+LITERATURA.html. Acesso em: 05 out. 2016


http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI244437-15230,00-OS+QUADRINHOS+PODEM+DESTRUIR+A+LITERATURA.html
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI244437-15230,00-OS+QUADRINHOS+PODEM+DESTRUIR+A+LITERATURA.html

18

Figura 3 - Artigo de UOL Entretenimento

UoL entretenimento

Para especialistas, versoes em HQ
sao sO "trailers” de classicos
literarios

Luna D'Alama
Do UOL, em S&o Pavlo 13/05/2015 08h29

Fonte: UOL, 2015’

Na primeira manchete, essas novas producdes sdo consideradas prejudiciais a
literatura, e na segunda elas sdo tidas como trailers dos romances. Tanto uma como outra
diminuem as recriacdes de romances em outra materialidade e consideram-nas algo negativo
quando presentes no contexto escolar. Os classicos em quadrinhos inclusos no PNBE tornam-
se alvos de condenacdo ao serem considerados incentivadores da ndo leitura dos originais na
escola. Todavia ndo somente os quadrinhos recebem essa reprova. Criticas quanto a qualidade
dessas producbGes em geral surgem por parte dos diversos tipos de leitores, as quais se
fundamentam muitas vezes no grau de fidelidade que a recriagdo possui ou ndo com o enredo

inicial, gerando opinides em conflito.
Uma resposta ao embate

Este trabalho parte dessa tendéncia e dessa arena de vozes sobre esses tipos de
producdo, e propde pensar, em um plano mais amplo, a relagdo entre esses enunciados e 0
romance canonico fonte, em sua relativa in-dependéncia.

A pesquisa parte da pressuposicdo de que a recriacdo em qualquer tipo de géneros, na
verdade, constitui-se em outro enunciado, uma vez que constituido por outras materialidades
com forma e estilo especificos. Frente a isso, como objetivo geral, propde-se discutir como
um enredo de um determinado romance sofre uma ressignificacdo em outro género e se torna
outro, autbnomo, devido a formas e estilos diferentes, sem deixar de estabelecer didlogo com
0 texto fonte e com outros enunciados. A partir dessa discussdo, objetiva-se problematizar

especificamente a importancia da presenca dessas recriagdes na esfera escolar, uma vez que, a

" Disponivel em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/05/13/para-especialistas-versoes-em-
hg-sao-so-trailers-de-classicos-literarios.htm. Acesso em: 05 out. 2016


https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/05/13/para-especialistas-versoes-em-hq-sao-so-trailers-de-classicos-literarios.htm
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/05/13/para-especialistas-versoes-em-hq-sao-so-trailers-de-classicos-literarios.htm
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partir das relagdes interdiscursivas e intertextuais, podem ser utilizadas para o ensino de
lingua materna, vinculado ao ensino de género discursivo. Dado tal objetivo, apresenta-se
nesse momento, com vistas a contribuir com o ensino de género discursivo na escola, um
prototipo embrionario que representa uma proposta de trabalho com recriacbes na sala de
aula.

Com essa finalidade, propdem-se, como corpus delimitado desse estudo, as recriagdes
do romance Dom Casmurro em dois géneros diferentes, sendo um a Historia em Quadrinhos
(doravante HQ) Dom Casmurro, do roteirista Felipe Greco e do desenhista Méario Cau e o
outro a minissérie global televisiva Capitu, do diretor Luiz Fernando Carvalho. Pressupde-se
que esses dois enunciados mantém relacGes dialégicas com 0 romance a0 mesmo tempo em
gue se constituem autdbnomos, de outros géneros (respectivamente, HQ e minisserie).

Defende-se que os dois enunciados recriados, propostos como corpus desta pesquisa,
mantém relages dialégicas com o0 romance a0 mesmo tempo em que se constituem como
enunciados autbnomos em outros géneros (respectivamente, HQ e minissérie), nos quais o
conteddo romanesco é ressignificado e ndo apenas adaptado. Eles sdo novas obras que,
embora aparentem possuir 0 mesmo enredo, tém em si novas significacdes em relacdo ao
romance original pelas suas constituices estéticas. As proprias materialidades
verbivocovisuais em dialogo arquitetam uma nova obra e produzem novas significacdes em
cada uma das suas especificidades.

O prototipo apresentado pretende propor uma forma de trabalhar o género discursivo a
partir das recriacdes nas aulas de Lingua Portuguesa. Apresenta-se uma proposta relacionada
ao ensino de figuras de linguagem a partir das materialidades especificas das recriacGes
(minissérie e HQ). Acredita-se que levar esse tipo de producdo para a sala de aula, nas aulas
de lingua portuguesa, além de contribuir com um melhor ensino de género discursivo,
promove um ensino de lingua e literatura ndo mecanicista e ndo focado apenas na analise de
estrutura linguistica descontextualizada.

Segundo os estudos realizados pelo conhecido no Brasil como Circulo de Bakhtin, os
géneros sdo tipos de enunciados relativamente estaveis, 0s quais se constituem a partir de um
estilo (marcas peculiares de autoria), de um tema (conteido) e de uma forma (construcdo
composicional) em esferas ou campos de atividades especificos. Todo enunciado se manifesta
por meio de um género e pensar a sua composicao arquitetonica significa considerar os tracos
que o caracterizam. Se um enredo, como o do romance Dom Casmurro, é reproduzido a partir
de outro estilo e de outra forma composicional, materializado de outra maneira, estamos

diante de outro género, e por consequéncia, de outro enunciado.
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Ao se analisar enunciados constituidos com um enredo interativo, construidos a partir
de outro enunciado, com outra forma e a partir de um estilo diferente, h4 de se considerar a
constituicdo genérica deles e analisar a constituicdo interativa desses discursos, em sua
relativa autonomia € a proposta desta pesquisa, que se justifica por se voltar as peculiaridades
genéricas e a enunciados verbivocovisuais. Ao investigar a ténue e complexa relacéo entre
tais, acredita-se poder contribuir com os estudos sobre géneros discursivos e sobre aqueles
ligados a verbicovovisualidade, a partir de Paula (2016), uma vez que nos voltaremos tedrica
e analiticamente as suas composic¢des arquiteténicas.

Compreender como o verbal, o visual e o vocal, tidos como materialidades distintas
que, juntas, num dado enunciado, configuram-no arquitetonicamente e o0 comp&em, retratam
seu estilo, sua forma, configurando seu enredo num outro género é essencial para pensar a
producdo e a existéncia dos géneros. A fim de buscar tal compreensao, propde-se uma analise
dos elementos caracteristicos de cada um dos géneros aqui propostos. Analisa-se a construcao
dos personagens em cada traco caracteristico nos géneros, voltando-se para as questdes de
iluminacdo, foco da camera, figurino e atuacdo na minissérie e para as questdes de luz,
sombra e expressdes na histéria em quadrinhos. Além disso, almeja-se contribuir com o0s
estudos dos géneros ao nos voltarmos especificamente para géneros midiaticos e artisticos
(estéticos). Este estudo se fundamentara nas discussGes desenvolvidas pelo Circulo de
Bakhtin, compreendidas como teoria analitica (tal qual assevera Brait, 2000), calcado no
método dialético-dialégico (PAULA; FIGUEREIRO; PAULA, 2011). Além disso, como
fundamentacdo e justificativa para a proposicdao do protétipo, esse trabalho ainda traz as
discussdes de Rojo (2009), Rojo e Moura (2012), Rojo e Barbosa (2015), sobre protétipo,
letramento e multiletramento. A necessidade e se formar um aluno letrado nos varios géneros
vem ao encontro da proposi¢cdo dessa pesquisa, que promove a importancia da presenca da
recriacdo em varios géneros na sala de aula.

Ao escolher trabalharmos com Dom Casmurro, colocamo-nos diante de uma das
questdes mais discutidas: a traicdo ou ndo de Capitu, ainda que saibamos ndo ser essa a
principal questdo do texto. A construgdo da narrativa machadiana ndo permite a revelagéo
desse mistério e cria toda uma constituicdo estilistica e composicional ambigua na obra.
Diante disso, volveremos, neste trabalho, os olhares para a constituicdo do Dom Casmurro e
de Capitu nas recriacfes propostas (minissérie e historia em quadrinhos), pensando em como
sdo construidos nos diferentes estilos e formas composicionais.

A historia em quadrinhos de Felipe Greco e Mério Cau foi escolhida por ser a Unica

recriacdo em quadrinhos indicada ao prémio de literatura Jabuti e ganhadora em segundo
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lugar do mesmo na categoria ilustracdo. Além disso, essa histéria em quadrinhos aparece
como sugestdo de leitura na lista do PNBE proposta na rede estadual de ensino e tem esse
carater paradidatico confirmado pela premiacdo em terceiro lugar, pelo premio Jabuti, como
paradidatico. Ja a série televisiva Capitu, da Rede Globo, de direcdo de Luiz Fernando
Carvalho, foi selecionada como corpus desta pesquisa por ter sido premiada no festival de
Cannes de 2008 e por possuir uma arquitetdnica formada pelo didlogo entre elementos da
televisdo, do cinema e do teatro. A obra romanesca machadiana surgiu como um dos textos
mais candnicos de nossa literatura, muito discutido e polémico, com diversas leituras e
ressignificacGes. Ao ser recriada em géneros mais populares e midiaticos, adquire outro tom
diferente do romance classico e canénico e todo esse conflito de aceitacdo ou rejeicdo das
recriacdes se intensifica.

O romance candnico escolhido foi Dom Casmurro de Machado de Assis, pois além de
ser uma das obras classicas mais propostas como leitura na sala de aula, traz a polémica de
toda a construcdo da imagem de uma personagem mulher, ora condenada, ora absolvida por
adultério.

A andlise de duas obras, histéria em quadrinhos e minissérie, é importante para
investigar como a recriagdo em outro género e a mudanca de estilo, de autor e de forma
contribuem para a ressignificacdo do enredo e dos personagens. Fundamentado nos estudos
sob a perspectiva bakhtiniana e partir de Paula(2016), o verbal, o visual e o vocal s&o
pensados como dimensdes de linguagem que, juntas, num dado enunciado, configuram-no
arquitetonicamente e o compdem, retratando seu estilo, sua forma e configurando seu enredo
num outro género. Isso é essencial para pensar a producao e a existéncia dos géneros.

Nessa proposta de se instaurar uma voz acerca dessas ressignificacdes em resposta aos
diferentes discursos sobre elas no contexto escolar, propde-se uma reflexdo sobre
possibilidades de trabalho com elas na sala de aula. Numa perspectiva tradicional de ensino
de Lingua Portuguesa, o género discursivo fica em segundo plano em relacdo as questfes de
lingua e de gramatica. Quase sempre sdo focalizadas a analise linguistica de frases e oragdes
ou de estruturas presentes em diferentes enunciados, sem levar em consideracdo a
constituicdo do género discursivo em sua amplitude. Espera-se, nesse trabalho, pensar a
importancia das recriacdes dentro das aulas de lingua portuguesa e propor formas de trabalho
das questdes de lingua/linguagem a partir das relacfes de intertexto e interdiscurso. Assim
como 0s embates relacionados a educacgao sao um ponto de inicio e motivagdo dessa pesquisa,
as conclusdes dessa também apontam para possibilidade de se repensar o uso dessas obras em

sala de aula.
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No primeiro capitulo, discute-se a questdo de método que norteia o presente trabalho.
A concepcdo dialética e dialdgica bem como o método de pensar géneros para o circulo
bakhtiniano sdo alvos nesse capitulo. Se para o circulo de Bakhtin/Medvedev/VVolochinov a
concepcao de género envolve a relacdo entre os elementos intergenéricos e intergenéricos,
propde-se como método de estudo aquele que leve em consideracdo a natureza do género
discursivo, fundamentada na perspectiva bakhtiniana, e pense-0 na relacdo entre seus
elementos internos e externos.

Nesse capitulo primeiro, retoma-se, a partir dos estudos sobre dialética desde a Grécia
antiga, a concepcéo do circulo russo e sua relagdo com o conceito de dialogo. Por se pensar o
movimento entre a particularidade e a universalidade dos enunciados como constitutivo do
método dialético-dialdgico, também sdo utilizados como pilares metodoldgicos os conceitos
de cotejo e de alteridade. Consequentemente, finalizamos esse capitulo com uma discussao
sobre as relacdes dialético-dialdgicas que os enunciados propostos para a analise estabelecem
em seus respectivos contextos de producéo.

No segundo capitulo, apresenta-se, sucintamente, como essa concepcao de género
discursivo aparece problematicamente no contexto escolar numa breve trajetéria por alguns
trechos de documentos escolares bem como estudos quanto a presenca dos géneros nos livros
didaticos. Atenta-se para o fato de que ndo existe um trabalho com género em sua amplitude
na esfera escolar, e consequentemente as aulas de lingua ficam estritamente ligadas ao ensino
gramatical.

No terceiro capitulo, discute-se a concepcdo de género para o circulo de Bakhtin, bem
como as especificidades dos géneros minissérie, HQ e romance. E problematizada a
concepcao de linguagem a partir da perspectiva bakhtiniana para pensar o género discursivo.
A importancia em se falar de género se da& pois muitos dos conflitos sobre as recriacbes
envolvem questdes relacionadas a concepgdes desse. A partir disso, discute-se como cada
uma das recriagcbes se constitui em seus géneros discursivos. Finalmente, debate-se a
possibilidade de se pensar a materialidade verbivocovisual a partir das discussoes
desenvolvidas pelo circulo de Bakhtin. O cerne desse capitulo esta ligado ao objetivo de se
propor um estudo mais amplo sobre género, o qual fuja apenas da mecanizacdo da triade
contetdo-forma-estilo.

No quarto capitulo construimos a anélise do corpus. Exploramos a ressignificacdo de
Capitu como voz narrativa e como personagem em cada uma das obras, numa relacdo de
alteridade com 0s outros personagens. A analise se organiza tendo como parametro 0s

elementos que constituem os géneros discursivos a partir da teoria bakhtiniana. Além disso, é
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possivel observar que na construgdo de Capitu tanto na minissérie como na HQ, ha a
construcdo de processos de figurativizacdo de linguagem nos variados elementos dos géneros
minissérie e historia em quadrinhos. 1sso nos leva a uma reflexdo sobre possibilidades de se
trabalhar elementos de lingua, temas das aulas de Lingua Portuguesa, valorizando as relac6es
intertextuais e interdiscursivas existentes entre as recriagdes. Devido a essas relagdes de
sentido encontradas na analise, apresentamos nesse capitulo o prot6tipo embrionario que
propde o trabalho com as recriacdes na sala de aula.

Conclui-se, portanto, o trabalho com uma reflexao acerca de possibilidades de trabalho
com esses enunciados analisados nas aulas de Lingua Portuguesa. Almeja-se com isso, propor
novas formas de se pensar lingua e linguagem que se distanciem das praticas gramaticais

mecanicas e valorizem os diferentes elementos constitutivos do género discursivo.
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1 O METODO BAKHTINIANO: CONCEPCOES DE ANALISE E LEITURA DO
GENERO DISCURSIVO

Pensar as recriacdes e suas ressignificacdes entre si, com uma preocupagdo com a
constituicdo do género discursivo, é preocupar-se em olhar amplamente para cada obra.
Atentar apenas para 0s aspectos materiais e formais, sem levar em conta a relagdo com o
estilo e com os dialogos extralinguisticos, torna a analise incompleta. Além disso, uma
proposta educacional que considere o género discursivo em sua totalidade e nas relagdes
intertextuais e interdiscursivas estabelecidas por ele precisa estar atrelada a um método de
analise que compreenda esse movimento entre o intra e o extralinguistico.

O método socioldgico, desenvolvido nas discussdes realizadas pelo Circulo de
Bakhtin/Medviédev/Volochinov, propde a analise de enunciados ndo restrita a sua forma, ao
seu contetido e ao seu estilo, mas estabelece um olhar para cada um deles com vistas ao

contexto extra verbal, onde se constituem, se situam e se (re)criam.

A palavra na vida, com toda evidéncia, ndo se centra em si mesma. Surge da
situacdo extra verbal da vida e conserva com ela o vinculo mais estreito. E
mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da
vida sem que perca seu sentido. (VOLOCHINOV, 2013b, p. 73)

A linguagem, como se pode observar na perspectiva bakhtiniana, estd numa relacao
indissoltvel com a vida. Mesmo quando se fala em enunciados artisticos, Bakhtin e o circulo
de estudiosos defendem a vinculagdo deles a esfera da vida. N&o ha relacdo humana sem
linguagem, ndo ha vida sem linguagem, ndo ha, portanto, pensamento sobre linguagem sem
levar em consideracgdo a presenca da vida nela, tanto no conteido como na estrutura.

Todavia, isso ndo é o que observamos quando olhamos para os discursos sobre as
recriacles e para a propria abordagem que a leitura e a linguagem recebem na esfera escolar.
Em geral, ha uma desvinculacdo do enunciado de suas rela¢cbes com a vida e dos dialogos por
ele estabelecido. No caso especifico das recriacfes, essas sdo sugeridas como leitura por um
menosprezo de sua forma ou uma supervalorizagdo de seu conteudo. N&o ha um olhar para a
recriagdo como um enunciado artistico que esta em contato direto com a vida, onde a
linguagem surge e se nutre. E por esse motivo que ha preconceitos quanto a presenca delas na
sala de aula e uma resisténcia em se ler cada uma.

Frente a isso, 0 método socioldgico que fundamenta esse trabalho é aquele que propde
a analise de qualquer enunciado e de qualquer forma de linguagem na relagdo com suas

condigdes socio-historico-culturais-ideologicas de producdo e de circulacdo. Sendo assim,
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olhar para uma obra é olhar para todo um mundo ali presente, o qual se constrdi nas diferentes
relagdes sociais.

Ao propormos como fundamentacdo teorica os conceitos discutidos pelo Circulo de
Bakhtin, assumimos como método de pesquisa, a partir de PAULA; FIGUEREIRO; PAULA
(2011), aquele que abranja as diferentes relacdes estabelecidas pelo enunciado: o dialético-
dialégico. Chamamos o método bakhtiniano dessa maneira porque, com base em PAULA;
FIGUEREIRO; PAULA (2011) pensamos no tripé hegeliano tese, anti-tese e sintese. Este
ultimo elemento é entendido como nova afirmacdo, logo, todos esses trés elementos
constituem-se uma espiral em movimento (e ndo um fim, fechado em si mesmo).
Consideramos, assim, que a tese ndo é a primeira afirmacdo (adamica), mas sim ja uma
resposta.

A dialética e a dialogia ndao séo estanques e as assumimos como métodos filoséficos e
concepcOes de mundo. Pensa-se em dialético ao buscar uma andlise que afirme, negue e
produza uma sintese. Essa ndo € o fim, mas o comeco de uma nova afirmacéo no processo
continuo e permanente (da dialética classica). O método dialético é aquele que permite que a
reflexdo sobre os conceitos e sobre o corpus de andlise esteja sempre em movimento, e em
relacdo com novos dialogos. Por conseguinte, toma-se 0 método como dialégico também,
pois se defende que o afirmar sobre qualquer topico ndo é a primeira coisa a ser dita, mas uma
resposta a enunciados ja pronunciados, e a sintese é aquela que causara a responsividade a
dizeres futuros.

Dessa maneira, trazemos outros conceitos do Circulo como pilares metodologicos,
como ja realizado em nossa pesquisa de mestrado (GONCALVES, 2015). Se toda resposta é
sempre um novo didlogo, a alteridade, discutida pelo circulo russo também € um principio
metodoldgico a ser considerado. Nas analises fica evidente que a relagdo entre os personagens
€ 0S Seus outros os constitui e os ressignifica.

Além disso, a pesquisa aqui proposta apresenta um caminho de desenvolvimento em
trés momentos: um descritivo, um analitico e um interpretativo. Afinal ela se caracteriza
como uma pesquisa qualitativa, voltada a analise descritivo-interpretativa, tendo a bibliografia
como material a ser trabalhado (enunciados verbivocovisuais, de trés géneros distintos, ja
delimitados).

Ademais, esse método dialético-dialogico ndo € proposto apenas relacionado a essa
pesquisa. Defende-se que qualquer olhar para o género discursivo que almeje compreendé-lo
em sua amplitude esta relacionado a esse método. Por esse motivo, acreditamos que o método

dialético-dialdgico constitui-se essencial ao trabalho com género discursivo na esfera escolar.
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Para uma leitura que valorize cada uma das recriag0es em sala de aula, consideramos as
relagOes que cada obra estabelecem em seus contextos de producdo e recepgédo, bem como as
relacBes entre 0s varios constituintes do género.

Ao analisarmos a constituicdo da personagem Capitu e de seu percurso narrativo nos
trés enunciados (romance, histéria em quadrinhos e minissérie televisiva), olhamos cada uma
delas nos trés géneros (vistos como obras autbnomas, porém, sempre em relacdo dialdgica) e
em interacao entre si (a relacdo de Bento com Capitu, Bento e Escobar e desses, com o sujeito
Casmurro). Essa delimitagdo do corpus ocorre em funcdo da complexidade da obra
machadiana e das inimeras ressignificacdes e enunciados que dela existem. Além disso, este
trabalho se propGe a pensar a constituicdo genérica dos enunciados ndo no ambito literario,
mas discursivo.

Trabalhamos com a edi¢do do romance Dom Casmurro da editora Atica. A editora
Atica tem um histérico de producBes ligadas & esfera escolar, recebendo por trés anos
consecutivos o prémio Top Educacédo. Ela possui uma producdo de materiais voltada para a
area educacional. Essa editora foi comprada pela editora Abril que reformulou seu nome para
Abril Educacao®. Dessa maneira, as edi¢Oes dessa editora estdo bem presentes nas bibliotecas
municipais e escolares. Como a motivacdo dessa pesquisa advém da polémica da leitura das
recriagdes na sala de aula, acredita-se que a utilizacdo de uma edig@o que esteja presente nos
espacos escolares seja coerente.

Quanto a minissérie, elegeu-se a minissérie Capitu®, de direcdo do Luiz Fernando
Carvalho, exibida na emissora Globo, no ano de 2008. Essa foi exibida em cinco capitulos,
diariamente, durante uma semana, logo apés a exibicdo da novela de horério nobre. Escolheu-
se tal producdo por ela trazer consigo diferentes materialidades advindas de diferentes esferas,
com destaque para a influéncia da cultura popular em sua composigdo (elementos do circo e
da cultura cigana). Além disso, ela mantém uma relagdo dialdégica com outras artes, como o
teatro e a Opera. A arquitetura desses elementos no género minisserie promove uma
ressignificacao interessante do enredo machadiano.

Ja a historia em quadrinhos escolhida foi a Dom Casmurro de Felipe Greco e Mario
Cau. Essa historia recebeu o prémio Jabuti em duas categorias e o troféu HQmix na categoria
de adaptacdo literaria. Selecionou-se essa obra, pois além dessa visibilidade por meio das

premiacOes, ela também possui 0 apoio da secretaria de cultura do estado de S&o Paulo. Essa

®Disponivel em: http://sites.aticascipione.com.br/bomlivro/;

Disponivel em: https://www.emis.com/php/company-profile/BR/Editora_Atica_SA pt_1146431.html.

° A versdo da minissérie utilizada na analise advém do box publicado pela Som Livre, contendo dois DVDs, com
duracdo total de 4horas e 30 minutos, ano de 2013.


http://sites.aticascipione.com.br/bomlivro/
https://www.emis.com/php/company-profile/BR/Editora_Atica_SA_pt_1146431.html
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HQ também aparece como sugestéo de leitura para o segmento do EJA — Educacdo de Jovem
e Adultos- no PNBE.

Como o metodo de pesquisa desse trabalho é o dialético-dialdgico, serdo discutidos 0s
conceitos de dialética e dialogia, a partir do circulo de Bakhtin nesse capitulo. Ja que o
método norteador leva em consideragdo as diferentes relages estabelecidas no &mbito da arte
e da vida pela obra, em diferentes contextos de producéo e leitura, também serdo explanadas
as diferentes relacbes existentes na producdo e existéncia de cada um dos enunciados

analisados.

1.1 Dialética: um percurso teérico

Ao se pensar a ressignificacdo da personagem Capitu na sua constru¢cdo em outras
obras, na minissérie e na historia em quadrinhos, lida-se com a materializacdo de Capitus em
enunciados diferentes. Cada enunciado tem sua propria materialidade, tempo e espaco de
producdo e recepcdo. Além do mais, por se almejar uma reflexdo sobre a leitura dessas
recriacdes na esfera escolar, por meio de um trabalho pautado na intertextualidade e
interdiscursividade, é necessario pensar em um método que valorize 0 movimento entre cada
enunciado e entre as relagGes internas e externas a ele.

Um trabalho que seja norteado pelo principio metodoldgico dialético-dialdgico é
aquele que considera cada uma dessas obras como relacionadas a diferentes realidades.
Quando se fala em realidade nesse contexto, pensa-se na materializacdo da personagem em
enunciados que se constroem e existem em diferentes contextos, tanto de produgdo como de
recepcdo. Cada realidade abarca diferentes tipos de relagdes dialdgicas e nessas se constituem
valoragdes diversas.

A obra Dom Casmurro de Machado de Assis foi escrita em tempo e espaco diferentes
da minissérie Capitu de Luiz Fernando Carvalho e da historia em quadrinhos Dom Casmurro
de Felipe Greco e Mario Cau. Alem disso, cada uma dessas obras é vinculada a esferas de
leituras diversas. Por esse motivo, a leitura dessas obras, quando se adota 0 método o
dialético-dialogico, tem que levar em consideracdo as diferentes relagdes dialdgicas
estabelecidas dentro e fora de cada um dos enunciados analisados. Uma concepgéo de leitura
que envolva um olhar amplo para a constituicdo de cada obra em cada género discursivo
também precisa considerar isso.

Entretanto, o conceito de dialética ndo é algo discutido ineditamente pelo Circulo de

Bakhtin/Medviédev/Volochinov, mas foi objeto de preocupacdo ao longo da historia. Esse
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debate vem desde os filésofos gregos e perpassa as preocupacdes de Hegel e Marx até chegar
aos embates do circulo russo.

O presente trabalho ndo discute as bases filosoficas da dialética, apenas as cita a partir
de Konder (2008) de forma a contextualizar o leitor quanto as origens desse pensamento em
Bakhtin.

1.1.1 A dialética antes do Circulo de Bakhtin

O significado da palavra dialética ndo foi sempre o mesmo, sofrendo instabilidades

dentro das vérias perspectivas de pensamentos ao longo da historia.

Dialética era, na Grécia antiga, a arte do dialogo. Aos poucos, passou a ser a
arte de, no diadlogo, demonstrar uma tese por meio de uma argumentacéo
capaz de definir e distinguir claramente 0s conceitos envolvidos na
discussao. [...] Na acepcdo moderna, entretanto, dialética significa outra
coisa: € o modo de pensarmos as contradicdes da realidade, 0 modo de
compreendermos a realidade como essencialmente contraditéria e em
permanente transformacdo. (KONDER, 2008, p. 7-8)

A dialética € um conceito antigo e tem suas raizes na Grécia. Nessa pesquisa ela
aparece como um método de andlise, entretanto, quando observamos sua origem, percebe-se
uma vinculacdo desse conceito as formas de se ensinar e de se pensar. A dialética esteve
ligada a ideia de dialogo por muito tempo até que adquiriu a concepcao de um método, o qual
compreende a realidade de maneira contraditéria e sempre em transformagcao.

As raizes mais antigas desse conceito encontram-se em Hieréclito, 540-480 a. C.
Segundo Konder (2008), esse filésofo ficou popularmente conhecido por propor a metafora
do rio para falar do continuo processo de mudanca do ser. Tudo e todos estdo em um continuo
processo de transformagéo. A metéafora do rio atrela-se a0 movimento das aguas que mudam a
cada segundo e a impossibilidade de mergulhar duas vezes revela essa constante
transformacéo do estado das aguas. Essa figura representa a realidade e o homem que estdo
em constante transformacgéo. (KONDER, 2008)

Hieraclito foi recebido de forma resistente pelos gregos ao defender a ndo existéncia
de qualquer estabilidade no ser. O conceito de dialética, ainda ndo denominado assim nesse
momento, teve seu nascimento no pensamento do filésofo, ja que o movimento e a
transformacéo sdo aspectos fundamentais dessa concepc¢éo. (KONDER, 2008)

Em oposicgéo a esse pensador, Parménides, mais aceito pelos gregos, defendia que a

mudanca do homem ¢é apenas superficial, sendo sua esséncia imutavel. De acordo com



29

Konder (2008), a dialética, por estar muito atrelada a questdo do movimento, da reflexdo e da
mudanga, sofreu resisténcia por parte das classes dominantes, uma vez que ndo era
interessante a elas a mudanga, nem o pensamento reflexivo que gerasse alteracGes sociais que

Ihe fossem convenientes.

A concepc¢do dialética foi reprimida historicamente: foi empurrada para
posicBes secundarias, condenada a exercer uma influéncia limitada. A
metafisica se tornou hegemonica. Mas a dialética ndo desapareceu. Para
sobreviver, precisou renunciar as suas expressdes mais drasticas, precisou
conciliar com a metafisica, porém conseguiu manter espacos significativos
nas ideias de diversos filésofos de enorme importancia (KONDER, 2008,

p.9)

A dialética como método de ensino, pautado no didlogo, nasceu em Socrates. Nessa
perspectiva, segundo Konder (2008), esse método buscava suscitar as contradicbes de
pensamentos existentes. Ainda bastante vinculada ao conceito do didlogo, ela ja carregava,
nesse momento, a ideia de transformacdo. A partir dele, Platdo (424- 347 a. C.), discipulo de
Sécrates, prosseguiu com esse método considerando-o um instrumento de busca da verdade.

Aristoteles (384-322 a.C.) retomou as reflexGes acerca da dialética. Segundo ele, as
coisas possuem diferentes tipos de movimento. De acordo com Konder (2008), para
Aristoteles 0 movimento estava ligado a potencialidade que cada coisa possui, e pode sofrer
atualizagdes, ou seja, “sdo possibilidades que estdo se transformando em realidades efetiva”
(p. 10).

Em Aristoteles essa possibilidade de mudanca apareceu estritamente ligada a
particularidade de cada ser ou de cada coisa. A dialética como possibilidade de alteracdo ja
estava vinculada a especificidade que cada coisa pudesse possuir e aproximou-se mais do
método dialético norteador desse trabalho. Ao propor uma analise de cada um dos enunciados
do corpus a partir desse método dialético, pensa-se naquela que leve em consideracdo a
particularidade de cada obra em suas materialidades, em seus contetudos e também em suas
relagOes dialogicas. (KONDER, 2008)

Entretanto, como a dialética relaciona-se sempre a desestabilizacdo e propde reflexdes
que gerem mudancas, ela sempre esteve passivel de sufocamentos e repressdes. Alias, tudo
aquilo que promove pensamentos que podem afetar certos dominios hierarquicos sociais
tende sempre a ser reprimido. E isso que ocorre, por exemplo, com as obras em outros
géneros discursivos a partir de romances considerados can6nicos. Ao entrar na escola, o lugar

de maior importancia dessas leituras na sala de aula é relativizado e uma desestabilizacdo das
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hierarquias de leituras ali presentes promovida. Em muitos momentos, consequentemente, a
repressao e a repulséo a esses tipos de obras no contexto escolar acontecem.

E possivel perceber um sufocamento da dialética ao longo do periodo feudal, segundo
Konder (2008). Diferentemente das cidades-estados da Grécia, em que havia uma ampla
circulacdo de mercadorias e de ideias, na sociedade feudal, afiram Konder que a estratificacdo
social era tdo solida que ndo havia a possiblidade de alteracdo do regime de classe social. Por
esse motivo, um pensamento como a dialética, ao suscitar transformacdo e relativizacdo de
ideias, ndo encontrou lugar em meio a essa sociedade. “A dialética ficou sufocada. Para
sobreviver, ela precisou lutar para assegurar a filosofia um espacgo proprio, que ndo ficasse
diretamente dominado pelo imperialismo da teologia (ideologia dominante, na época)”
(KONDER, 2008, p. 11).

Com o Renascimento, o desenvolvimento de novas ideias e 0 movimento tanto das
estruturas sociais como das de mercado, a dialética conseguiu novamente sair da escuriddo e
voltar a luz, segundo Konder (2008). Ela encontrou lugar no pensamento de varios filésofos e

serviu de elemento condutor a suas reflexdes.

Elementos de dialética se encontram no pensamento de diversos filésofos do
século XVII, como Leibniz (1646-1716), Spinoza (1632-1677), Hobbes
(1588- -1679) e Pierre Bayle (1647-1706). Elementos de dialética se
achavam ja, também, nas reflexfes do inquieto Montaigne (1533-1592), no
século XVI. (KONDER, 2008, p.14)

Todos os pensamentos que abordavam a mudanca estavam ligados ao conceito de
dialética, tais como o condicionamento do individuo de acordo com a sociedade em que se
inseria, segundo Diderot e o corromper do sujeito de acordo com sua vivéncia, segundo
Rousseau. (KONDER, 2008)

Hegel, no século XIX, continua a desenvolver esse conceito da dialética. Para ele,
segundo Konder (2008), o homem estd em constante movimento e mudancas, e um dos
principais fatores que geram isso € o trabalho. Desenvolveu-se entdo o conceito de superacéo
dialética

Pois bem: Hegel emprega a palavra com os trés sentidos diferentes ao
mesmo tempo. Para ele, a superacdo dialética é simultaneamente a negacao
de uma determinada realidade, a conservacao de algo de essencial que existe

nessa realidade negada e a elevacdo dela a um nivel superior. (KONDER,
2008, p. 25)

A ideia de superacdo dialética estava ligada aos trés significados da palavra suspender.

De acordo com Konder (2008), esse conceito envolve trés ideias: o suspender como aquilo
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que nega e anula; O suspender como aquilo que eleva; O suspender como aquilo que evolui
para um nivel superior.

Na concepcdo dialética de Hegel, segundo Konder (2008), essas trés concepgoes
coexistiam. A dialética hegeliana gira em torno da triade: Tese — Antitese- Sintese. Parte-se,
portanto, da ideia de que algo é negado e a partir dessa negacdo ha uma transformacéo e, por
consequéncia, uma nova agdo. Essa concepcédo dialética hegeliana desenvolveu-se na relagéo
do homem com o trabalho. Ou seja, pensa-se sobre a matéria prima, a qual é negada,
destruida, depois conservada e, posteriormente, transformada, ja que assume uma nova forma.

A dialética é, como se pode observar, um conceito extremamente ligado a dois fatores:
0 movimento e a transformacdo. Desde suas raizes filosoficas iniciais ja é perceptivel essa sua
tonalidade. A partir de Hegel, observa-se uma vinculacdo dessa forma de pensar a esfera
econdmica, uma vez que esta ligada ao trabalho.

Em Marx, a dialética, conhecida como materialista, também estd relacionada ao
universo do trabalho e das relagfes de producdo. Entretanto Marx ndo vé o trabalho como
humanizador e criador no homem, mas como castrador e alienante. (KONDER, 2008)

Essa visdo do trabalho como aquele que martiriza o sujeito advém para Marx, segundo
Kondor (2008), da diviséo social do trabalho e da consequente formagéo da luta de classes.
Segundo a concepcao marxista, hd a exploracdo por uns da méo de obra de trabalho segundo a
concentragdo de recursos. Esse estranhamento entre o trabalho e o trabalhador foi criado pela
divisdo do trabalho e da propriedade privada. Dessa forma, devido a exploracdo e a
necessidade de trabalhar, devido ao valor e questdo de sobrevivéncia econdémica, o0 homem
acaba, ao invés de se realizar, alienado pelo e no trabalho.

Segundo Marx, de acordo com Kondor (2008), é pela consciéncia da existéncia da luta
de classes que se promove o caminho para o processo de desalienagdo de cada sujeito. Mesmo
que o homem continue vivendo numa posi¢do de alienacdo, a consciéncia da existéncia e da
sua totalidade, ja € um passo para a sua libertacéo.

Dessa forma, o conceito de totalidade € um dos regedores do pensamento marxista, e

por consequéncia, daquele conceito alvo desse capitulo, a dialética.

Qualquer objeto que 0 homem possa perceber ou criar é parte de um todo.
Em cada acdo empreendida, o ser humano se defronta, inevitavelmente, com
problemas interligados. Por isso, para encaminhar uma solugdo para 0s
problemas, o ser humano precisa ter certa visdo de conjunto deles: é a partir
da visdo do conjunto que podemos avaliar a dimensdo de cada elemento do
quadro. (KONDER, 2008, p. 35)
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Conhecer para Marx, segundo Konder (2008), é um processo de totalizacdo. Nao ha
uma finalizagdo desse processo, mas sim uma constancia. Nada é absolutamente Unico e
sozinho, mas esta sempre interligado a outros elementos. Todo conhecimento envolve um
conjunto de relacdes em que o0 objeto do conhecimento se imbrica. Entretanto essa visdo do
conjunto nunca é finita, pois ha sempre alguma relacéo que se perde.

Frente a isso, aquela dialética hegeliana pautada no modelo Tese-Antitese-Sintese,
passa a ser questionada a partir de Marx, uma vez que a Sintese nunca compreende toda a

realidade de relacbes que algo possui.

A dialética € muito mais exigente do que o irracionalismo. Para reconhecer
as totalidades em que a realidade est4 efetivamente articulada (em vez de
inventar totalidades e procurar enquadrar nelas a realidade), o pensamento
dialético é obrigado a um paciente trabalho: é obrigado a identificar, com
esforgo, gradualmente, as contradi¢des concretas e as mediagdes especificas
que constituem o “tecido” de cada totalidade, que ddo “vida” a cada
totalidade. “A dialética” - observa Carlos Nelson Coutinho - “ndo pensa o
todo negando as partes, nem pensa as partes abstraidas do todo. Ela pensa
tanto as contradicGes entre as partes (a diferenca entre elas: o que faz de uma
obra de arte algo distinto de um panfleto politico) como a unido entre elas (0
gue leva a arte e a politica a se relacionarem no seio da sociedade enquanto
totalidade). (KONDER, 2008, p. 43-44)

Entdo segundo a perspectiva marxista, nas palavras de Konder (2008), a dialética é o
exercicio de se olhar para algo numa constante movimentagdo metonimica, entre 0 minimo e
maximo, entre as partes e o todo. Mesmo assim, esse olhar do todo nunca ocorre de maneira
completa, uma vez que o todo € sempre parte de outro todo, envolto em outras novas relacdes.

Além disso, a dialética marxista esta ligada ao sistema de producéo capitalista, na qual
toda relacdo estabelecida em sociedade é pautada nas relagcdes econdmicas e envolve sempre a
luta de classes. Percebe-se entdo, a partir desse pequeno percurso, que desde 0s gregos antigos
até a concepgdo marxista, que a dialética € um conceito muito complexo e estritamente ligado
a nogdo de movimento. Esta foi usada ndo apenas como um método de ensino, mas como um
meio de olhar para a sociedade e para a organizacdo desta em meio as relagdes
socioecondmicas.

A partir dessas raizes, observar-se 4, como se constroi o conceito de dialética ao longo
da obra do Circulo de Bakhtin/ Medviédev/Volochinov e como ela, junto com outros

conceitos, fundamenta metodologicamente este trabalho.

1.1.2 Dialética no Circulo de Bakhtin: a relacdo dialético-dialogica
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As discussdes realizadas pelo Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov trazem o
conceito de dialética para as problematizacbes sobre os diferentes tipos de enunciados.
Inicialmente ligadas a analise da obra literaria, essas reflexdes se estendem a outras formas de
enunciado constituidas de outras materialidades. As reflexdes ligam-se a preocupagdes com 0
método e com a extensdo da andlise de uma obra, principalmente na esfera artistica: qual seria
o limite da obra arte? Qual seria o limite de qualquer enunciado? Quais os elementos estariam
envolvidos no estudo de uma obra, a se considerar sua totalidade e seus diversos movimentos
dentro da sua existéncia social? O que de fato pode ser considerado parte constitutiva do
enunciado?

A partir dessas inquietagBes sobre movimento e totalizacdo dialética, o Circulo de
Bakhtiin/ Medviédev/Volochinov instaura diversas criticas as tradi¢cbes de pensamento sobre
linguagem e sobre os produtos do campo da arte. O conceito de dialética, juntamente com o
de dialogo, constri-se num pilar metodolégico dentro das ideias desenvolvidas sob a
perspectiva bakhtiniana, a partir das discussdes realizadas por PAULA; FIGUEREIRO;
PAULA (2011).

Essas discussdes acerca da dialética caminham juntamente com as preocupacdes sobre
a natureza da linguagem. Numa tensdo entre a preocupagdo com o linguistico e com o
extralinguistico, desenvolvem-se nas discussdes do circulo russo formas de se pensar a
linguagem e também a constituicdo dos enunciados, entre eles, aqueles ligados a esfera da
arte. Frente a isso, a teoria sobre linguagem e sobre dialética, como um método, constroi-se a
partir do estabelecimento de criticas ao formalismo russo.

Paralelamente, ao falar sobre a linguagem, o circulo russo desenvolve suas reflexdes a
partir da critica ao denominado objetivismo abstrato. Com a divisdo em uma linguistica da
lingua e em uma linguistica da fala proposta por Saussure, ao estabelecer como objeto dessa
ciéncia o sistema linguistico abstrato, instaurou-se uma tradi¢do de estudos que focaram suas
preocupacOes na estrutura linguistica: o estruturalismo. A lingua, dentro dessa perspectiva,
passou a ser encarada como um sistema convencional e abstrato, que apesar de ser
considerado social, possui regras, consideradas por Saussure imutaveis.

Os estudos bakhtinianos criticam esse posicionamento, pois ele ndo atrela o estudo da
lingua ao social. Dessa forma, o circulo volve os olhares para a linguagem sempre em uso
pelos sujeitos. Estabelece-se, portanto, o signo linguistico como ideoldgico, o qual
compreende o significante e o significado e também o valorativo vindo das relag¢des sociais.

No campo dos estudos literéarios, essa tradicdo em se pensar a anélise de um objeto

delimitado a si mesmo sem se preocupar com as relacdes extras e sociais estabelecidas pode
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ser observada no formalismo russo. Dentro dessa perspectiva, o estudo da obra literaria
proposto é aquele que a olha como um sistema fechado em si, ou seja, pensa a anélise dela
sem se preocupar com as relacdes extras estabelecidas. Segundo Bakhtin, o grande problema
dessa vertente € “construir um sistema de juizos cientificos sobre cada arte, e no caso em
questdo, sobre a arte literaria, independentemente dos problemas da esséncia da arte em geral:
essa ¢ a tendéncia dos trabalhos contemporaneos da poética.” (BAKHTIN, 1988, p.15)

Estabelece-se, portanto, sob a perspectiva bakhtiniana, uma critica ao estudo da obra
de arte que leve em consideracdo apenas a especificidade de cada obra e de cada tipo de arte,
sem levar em consideracdo as relagdes entre elas e o social e a “constituicdo de uma definicdo
sistematica da singularidade estética na unidade da cultura humana” (BAKHTIN, 1988, p.
15).

Volochinov discute esse tratamento nao socioldgico da obra de arte

A arte é tratada como se ela fosse ndo-sociologica “por natureza”,
exatamente como € a estrutura fisica ou quimica de um corpo. A maior parte
dos estudiosos de arte da Europa ocidental e da Russia tem esta pretensao de
ver a literatura e a arte como um todo, e na base defendem persistentemente
0 estudo da arte como uma disciplina especial, contra abordagens
socioldgicas de qualquer espécie (VOLOCHINOV, s/d, p.2)

H&, portanto, uma critica nos estudos do circulo russo que vai ao encontro das
preocupaces acerca da necessidade de olhar a integralidade e a totalidade do objeto ligada ao
conceito marxista de dialética. Percebe-se nesses excertos da obra bakhtiniana a resisténcia
em olhar cada obra de arte por si s6, em sua Unica particularidade, mas a preocupacdo em
compreendé-la sempre numa relacdo mais ampla.

Medviédev ao falar sobre a atitude dos formalistas ante aos objetos literarios afirma

Separando a obra da consciéncia subjetiva e da psique, eles, a0 mesmo
tempo, a separam do ambiente ideol6gico em geral, bem como da
comunicacdo social objetiva. A obra aparece separada tanto da realizacdo
efetiva social quanto de todo o mundo sociolégico. O fato € que os
formalistas, ao criticarem a estética psicoldgica e a compreensao idealista da
consciéncia, assimilaram ao mesmo tempo o0s principais defeitos
metodoldgicos dessas tendéncias. Assim como os idealistas e psicologistas,
os formalistas projetaram tudo o que é ideologicamente significativo para a
consciéncia individual e subjetiva. A ideia, a avaliacdo a visdo de mundo, o
humor etc., tudo isso era por eles também considerado como o contetdo da
consciéncia subjetiva, “do mundo interior” e da “alma”. Ao rejeitarem a
consciéncia subjetiva, os formalistas recusaram todos esses conteldos
ideoldgicos que lhe foram erroneamente atribuidos. Como resultado, a obra
ficava em um vazio ideoldgico total. A objetividade era comprada a custa do
sentido. (2012, p.212)
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A partir desse excerto e possivel afirmar que para o autor um estudo da obra de arte
que a separe das raizes sociais que a nutrem, sejam elas ligadas a sua producdo ou a sua
circulacdo, € aquele que separa cada producdo de seus fundamentos ideologicos. Na
perspectiva do circulo, 0 método de estudo da lingua, assim como o de estudo da obra de arte,
é dialético, pois busca sempre um olhar para a totalidade da obra e para a dos enunciados
constituidos da linguagem. Essa totalidade é aquela que envolve todos os elementos ligados
ao enunciado, envolvendo, portanto, as valorac6es ideoldgicas construidas.

A concepcdo de obra de arte e de qualquer enunciado, ao se constituir de linguagem, a
partir do método dialético, expande-se. A obra de arte é aquela que tem suas fronteiras
alargadas para além do material linguistico e também para além do contetdo objetal, como
denominado por Bakhtin (1988). Tudo que é constituido de linguagem passa a ser pensado
numa relacdo com o social.

Por mais que o social seja considerado extralinguistico, exterior ao enunciado e a obra
de arte, nessa perspectiva dialético-dialégica, consideramo-lo constitutivo da obra. 1sso
porque tanto a parte material linguistica e a parte do conteldo se estruturam e adquirem
significacOes, as quais sdo mutaveis nas interacdes sociais. Sendo assim, o0 social que € extra,
torna-se intralinguistico e afeta cada enunciado em seu cerne.

O método dialético, ao propor a preocupa¢do com a totalidade de um determinado
objeto ou conceito, traz para dentro da analise e da leitura de um enunciado a preocupacao
com os valores presentes nas relacdes sociais que estdo imbricadas a obra. Sendo assim, 0
ideologico, que na perspectiva saussuriana de linguagem e do formalismo russo era
considerado extralinguistico e ndo relevante para a reflexdo sobre a obra, torna-se algo
intrinseco a linguagem e ao enunciado.

Dentro dessa proposta bakhtiniana de trazer o dialético e todo o movimento de
reflexdo ligado a esse conceito para a analise dos enunciados constituidos de linguagem,
estabelece-se, portanto, uma critica a todo olhar para o enunciado que esteja restrito apenas a
obra em si e a sua materialidade. O método ndo é apenas dialético, que pressupde movimento
e totalidade, mas é também dialdgico, pois esse movimento é sempre na relacdo e no dialogo
com outras obras e com outros elementos.

Bakhtin (1988) estabelece em seus escritos uma forte critica a tentativa formalista de
fazer uma ciéncia das artes que considere a analise das obras apenas restrita a sua
particularidade. O autor se opde ao formalismo russo e sua “pretensao de construir a ciéncia
de cada arte em particular, independentemente do conhecimento e da definigdo sistematica da
singularidade estética na unidade da cultura humana.” (BAKHTIN, 1988, p.15). Pelo método
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dialético-dialdgico, Bakhtin defende que o estudo de uma obra de arte envolve a relacéo
dialégica com as outras producgdes da cultura e com as produgdes do conhecimento, pois

sem uma concepcao sistematica do campo estético, tanto no que o diferencia
do campo do cognoscivel e do ético, como no que o liga a eles na unidade da
cultura, ndo se pode separar 0 objeto submetido a um estudo de poética — a
obra de arte literaria — da massa de obras escritas com palavras, mas de um
outro género. (1988, p.15)

Bakhtin vai propor formas de se pensar o estético na obra. Ele refuta a ideia de que
este tenha que ser pensado considerando somente a obra em si ou a ideia de que este é

introduzido na obra por aquele que a estuda a pesquisa. Segundo Bakhtin

O conceito de estético ndo pode ser extraido da obra de arte pela via intuitiva
ou empirica; ele serd ingénuo, subjetivo e instavel; para se definir de forma
segura e precisa esse conceito, ha a necessidade de uma definigdo reciproca
com os outros dominios, na unidade da cultura humana (1988, p. 16)

Vé-se ai que o método dialético, sob a perspectiva bakhtiniana, estd numa relagéo
direta com o conceito de didlogo desenvolvido pelo circulo russo. Dialogismo é algo
constitutivo da linguagem segundo a perspectiva do circulo. “A dialética nasceu do dialogo
para retornar ao didlogo em um nivel superior (0 dialogo de individuos)” (BAKHTIN, 2011,
p. 401). Tudo o que €é constituido de linguagem é dialdgico, uma vez que a prépria linguagem
ja surge da necessidade de interacdo entre o eu e 0 outro. Desta maneira, onde ha linguagem,

hé interacdo social e onde ha interacdo, ha, portanto, relacdes dialdgicas.

Outra é a perspectiva de uma teoria dialdgica, que necessariamente deve
reconhecer a infinitude do processo dial6gico, em que todo dizer e todo dito
dialogam com o passado e o futuro, e paradoxalmente deve reconhecer a
unicidade e irrepetibilidade dos enunciados produzidos em cada dialogo.
(BAKHTIN, 2011, p. 402)

Encarar cada enunciado dentro da perspectiva metodologica do dialogo € considera-los
como Unicos e irrepetiveis. Segundo a perspectiva do circulo russo, essa unicidade do dialogo
advém do fato dele estabelecer essas relagBes dialdgicas com os contextos de passado e de
futuro, as quais sdo sempre modificadas segundo os diferentes momentos e espacos de
producdo e de recepcdo. Dessa forma, o método dialético do olhar para o todo e para a
particularidade do enunciado, envolve analisar as relacbes dialdgicas que esse enunciado
estabelece tanto no todo quanto na sua particularidade (contetdo-forma-estilo).

Esse método de analise também esta ligado a abordagem do género na sala de aula,

seja ele uma recriacdo ou ndo. Se um enunciado s6 pode ser compreendido em sua
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completude ao considera-lo na relacdo com outros e nesse movimento entre sua forma
material e seu exterior, a abordagem do género que foque apenas a gramaética é algo a ser
vencido. Ao pensar na presenca das recriagdes como leitura, instigamos aquela que leve em
consideracdo as relacGes por elas estabelecidas, entre suas particularidades genéricas e entre
os dialogos com outras obras.

E nesse dialogo que se constituem as valoragdes ideoldgicas. Toda relagdo social é
ideologica e valorativa, portanto, cada enunciado se constroi nessas relacdes dialogicas e o
ideoldgico, como ja dito, encontra-se em sua constituicdo. Ao propor um estudo que nédo se
restrinja apenas a uma obra de arte, mas que a veja sempre na relacdo dialégica com outras
producdes, sempre em diferentes contextos sdcio-histdrico-culturais, observa-se a aplicagdo
de um método dialético-dialdgico. Dialético por se pensar 0 movimento entre a
particularidade e a totalidade de relacdes, e dialdgico por olhar cada enunciado em sua relagédo
com outros enunciados e nos contextos sociais. E por meio desse método dialético-dialdgico
que se torna possivel um olhar mais completo para as varias significacdes existentes dentro de
um enunciado, uma vez que a proposta bakhtiniana leva em consideracdo sempre o
movimento entre o material e o conteudo.

Além de criticar o formalismo russo e o objetivismo abstrato quanto a analise dos
enunciados apenas concentrada na particularidade de cada uma, o0 método dialético-dial6gico
permite uma nova forma de olhar para cada obra. Nessa tradigcdo minimalista e restrita a cada
obra de arte em sua particularidade, principalmente quando se pensa no formalismo russo, é
possivel observar um enfoque maior na materialidade linguistica. Assim como para a tradicédo
formalista da lingua o olhar volta-se prioritariamente para as estruturas linguisticas, na
tradicdo formalista literaria hd também um enfoque maior no material e na forma, em
detrimento do conteudo.

Bakhtin (1988) problematiza o método de estudar qualquer enunciado e, por
consequéncia, qualquer obra de arte. Para ele o enfoque e a prioridade dados a materialidade
linguistica em detrimento da sua relacdo com o contetido (sendo esse mais que o0 objeto mas
aquele axioldgico), torna o olhar sobre o enunciado algo precério. Esse posicionamento é
justificado pela aparente concretude presente na parte material de uma obra, uma vez que o

material “seria a base mais estavel para a discussdo cientifica” (BAKHTIN, 1988, p. 17).

Por mais que se va longe na andlise de todas as propriedades do material, e
de todas as combinacdes possiveis dessas propriedades, nunca se sera capaz
de encontrar seu significado estético, a menos que lancemos mao, de
contrabando, de um outro ponto de vista que ndo pertenca a moldura da
analise do material. (VOLOCHINOV, s/d, p.3)
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Em didlogo com Bakhtin, Volochinov também defende que analisar esteticamente
uma obra requer um olhar além do material. A obra existe para além dessa materialidade
concreta aparente. Aliés, defende-se aqui que a concretude existe para além do material, pois
também estd no contetdo e nas valoragoes ideoldgicas inerentes as relacdes sociais. O método
dialético-dialdgico é aquele que busca a totalidade do objeto de estudo nos diversos dialogos
estabelecidos tanto pelo contedo como pelo material, e vice-versa e em conjunto.

Sendo assim, segundo a perspectiva do Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, a
analise de um determinado enunciado, quando realizado a partir do método dialético-
dialdgico, envolve olhar para diferentes fatores. Dentre esses, encontramos a preocupacao
com o material e com a forma em que esse material se constitui, com o conteldo, tanto o
objetal como o conteudo valorativo, assim como com o extralinguistico, advindo das relacfes
sociais, mas considerado nesse trabalho como constitutivo das relagdes intralinguisticas.

Uma das maiores criticas do circulo ao formalismo russo é destinada ao fato dele
“compreender a forma artistica como forma de um dado material, e ndo mais como uma
combinagdo nos limites do material, dentro de sua definibilidade e conformidade”
(BAKHTIN, 1988, p. 18). Segundo o autor tal tradicdo de pensamento olharia para o material
como aquele a ser moldado por uma forma. Seria como se a linguagem fosse um sistema
manipulado para caber dentro de formas composicionais diferentes na hora de se realizar um
enunciado. O material é visto, nessa tradicdo, apenas como uma estrutura, vazia de sentido,
vazia de tons valorativos.

Segundo Bakhtin (1988), a forma ndo é apenas a organizagdo sistematica de um
material e o material ndo é algo a ser encaixado apenas nos limites de uma forma
composicional. Para o autor a organizacdo de uma forma afeta o material em sua natureza e
tanto na forma como no material esta ja interpenetrado o conteudo.

Ao falar do contetdo, Bakhtin (1988) afirma existir aquele considerado objetal e o
conteddo ideoldgico. Um estudo pautado no método dialético-dialdgico, por pensar as coisas
nas micro e nas macro relagcdes, compreende o contetdo de um determinado enunciado para
alem dos limites desse. Ao dizer que o conteudo da obra é mais que o objetal, Bakhtin
entende que o ele vai além do significado do material da forma, além do linguistico, de
qualquer que seja a natureza. O conteudo também envolve as valoragdes que séo ideoldgicas e
se constituem nas relacOes dialético-dialdgicas estabelecidas pelo enunciado. O conteudo é
mais que significado e sentido, ele esta embebido de valoragdes ético-valorativas. Ele é,

portanto, sempre ideoldgico.
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Esse ideoldgico, na visdo do circulo, esta presente na constituicdo do enunciado como
um todo, tanto na forma, como no material, como no contetido. Para o circulo esses elementos
sdo os que constituem e formam o enunciado. Eles ndo podem ser analisados de maneira
separada, mas sempre numa relacdo indissoltvel entre si. E por meio do método dialético-
dialégico que propomos nesse trabalho olhar para cada um dos enunciados propostos.

Esse método também é colocado como uma via de acesso ao estudo do género
discursivo. No capitulo 3 discutiremos sobre a concepcdo de género a partir do Circulo,
entretanto ja se pode adiantar que o estudo de género proposto nesse trabalho é aquele que
tem como cerne o método dialético-dialdgico.

Isso muitas vezes aparece ao se pensar género. As sequéncias didaticas pensam género
como férmulas, receitas de bolo, focadas na sua forma e na organizacdo de seu material
linguistico. A questdo do conteudo e do estilo, bem como as fronteiras entre uma producéo no
determinado género com possiveis ideologias e outras producdes, ndo existem. Nessa
passagem sobre o estudo da obra de arte a partir das relagdes dela com outras ja nos permite
defender, a partir de Bakhtin, um estudo de género calcado na intertextualidade e na
interdiscursividade. Entretanto, esse estudo que pensa relacdes exige um cotejar de outros

textos, 0 que veremos a seguir.

1.2 Cotejo como um recurso metodoldgico: o universo dos enunciados e a alteridade como

um exercicio metodolégico

Por se propor o método dialético-dialégico como norteador dos olhares e das analises
aqui desenvolvidas, alarga-se as fronteiras dos enunciados a serem discutidos. Nao se
considera nesse trabalho, o enunciado por si s, em sua materialidade interna, mas se escolhe

olha-lo numa relacdo de dentro para fora e de fora para dentro

A complexa dialética do interior e do exterior. O individuo ndo tem apenas
meio e ambiente, tem também horizonte prdprio. A interagdo do horizonte
do cognoscente com o horizonte do cognoscivel. Os elementos de expressao
(o corpo ndo como materialidade morta, o rosto, os olhos, etc.); neles se
cruzam e se combinam duas consciéncias (a do eu e a do outro); aqui eu
éxito para o outro com o auxilio do outro. A histéria da autoconsciéncia
concreta e o papel nela desempenhado pelo outro (amante). O reflexo de
mim mesmo no outro. A morte para mim e a morte para o0 outro. A memodria.
Os problemas concretos dos estudos da literatura e da arte, vinculados a
inter-relacdo do ambiente e do horizonte, do eu e do outro; as questdes das
zonas; a expressdo teatral. A penetracdo no outro (fusdo com ele) e a
manutencdo da distancia (do meu lugar), manutencdo que assegura 0
excedente de conhecimento. A expressao do individuo e a expressdo das
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coletividades, dos povos, das épocas, da propria historia, com seus
horizontes e ambientes. O autor revelacao e as formas de sua expressdo dos
povos, da histdria, da natureza, etc.(BAKHTIN, 2011, p. 394-395)

Por essa perspectiva em discusséo nos escritos bakhtinianos, as fronteiras dos produtos
da literatura e da arte se redefinem. Cada enunciado produzido nessa esfera envolve, segundo
0 autor, uma preocupacdo para além deles, sendo que estdo vinculados numa inter-relacao
com o horizonte ideoldgico, com o eu e o0 outro. O olhar para cada obra deve se dar sempre
em consideracdo as relagcbes que ela estabelece intra e extra linguisticamente. Por esse
motivo, consideramos o extralinguistico algo também interno, como ja dito, uma vez que ele
constitui a obra em seu conteddo, mas também em sua forma e em seu estilo. Desse modo,
para uma visdo dialética de cada enunciado, e também dialdgica, faz-se necessario olhar para
além das materialidades de cada uma.

A questdo da memdria permeia toda a discusséo de Bakhtin (2011) no que diz respeito
a metodologia de estudo e andlise dos produtos dos campos da criacdo humana. Toda vez que
se lida com esses enunciados constituidos de linguagem, hd o envolvimento das relacBes que
ele estabelece nesse e em outros contextos, tanto de producdo como de recepgédo. O agora, 0
ontem e 0 amanhd estdo presentes nas variadas interpretacdes e valoracdes que cada obra
contém. Isso porque cada momento do enunciado suscita diferentes “sentidos e significado.
As lembrancas a serem preenchidas (a interpretacdo em contextos distante). Nas lembrancas
levamos em conta até os acontecimentos posteriores (no ambito do passado), ou seja,
percebemos e interpretamos o lembrado no contexto de um passado inacabado” (BAKHTIN,
2011, p.399).

Frente a essa afirmativa, toda producdo e toda leitura de uma obra leva em
consideracdo da sua natureza dialogica e social. Ao se optar por olhar para os discursos que a
constituem, tanto no agora, como no antes e no depois, considera-se cada enunciado nas suas
relacOes de alteridade.

Por esse motivo, outro pilar metodoldgico desse trabalho, o qual ndo é um terceiro,
mas um que ja esta presente nos conceitos de dialética e de dialogo é o conceito de alteridade.
Ja se propds no trabalho de mestrado esse conceito como um pilar metodologico
(GONCALVES, 2015), a partir dos estudos bakhtinianos, para as pesquisas ligadas ao uso da
linguagem e das questbes humanas. Segundo a perspectiva do circulo russo “o ser da
expressdo € bilateral: sO se realiza na interagdo de duas consciéncias (a do eu e a do ouro); a
penetracdo mutua com manutencdo da distancia; é o campo de encontro de duas consciéncias,
a zona do contato interior entre elas (BAKHTIN, 2011, p. 395-396)
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Dessa forma, ao pensar a ressignificacdo de Capitu nos outros géneros, minissérie e
historia em quadrinhos, é necessario olhar para o total de cada uma dessas obras, bem como
as relacOes dialdgicas estabelecidas por cada uma delas, com seus diferentes outros, nos seus
diferentes contextos de producdo e de recepcdo. Obviamente que em nenhum momento
almejamos extinguir todas as possibilidades de leitura existentes, mesmo porque se acredita
que o didlogo é sempre intermindvel e a existéncia de cada enunciado € Unica em cada
contexto de leitura, com possiveis novas relagdes dialdgicas.

Assim, de um ponto de vista axiologico, possiveis relacdes dialogicas ligadas ao
contexto de producdo e também ao de recepcdo que constituem cada uma das obras aqui
analisadas serdo discutidas. Isso é proposto a fim de compreender como se da a
ressignificacdo da personagem analisada em cada uma das obras.

Para uma compreensdo mais ampla das relacbes de sentido construidas em torno da
personagem Capitu em cada obra, é, portanto, necessario olhar as inumeras relagdes
dialdgicas estabelecidas por cada enunciado. Esse olhar envolve um compreender de varios
textos e contextos, 0s quais estdo presentes de forma dialdgica na construcdo de cada um dos

enunciados analisados

O texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). S6 no ponto
desse contato de texto eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no didlogo. Salientemos que esse
contato é um contato dialdgico entre textos (enunciados) e ndo um contato
mecanico de oposicdo, s6 é possivel no &mbito de um texto (mas ndo do
texto e dos contextos) entre os elementos abstratos (0s signos no interior dos
textos) e necessario apenas na primeira etapa da interpretacdo (da
interpretacdo do significado e ndo do sentido). Por tras desse contato esta o
contato entre individuos e ndo entre coisas (no limite). Se transformarmos o
didlogo em um texto continuo, isto é, se apagarmos as divisdes das vozes (a
alternéncia de sujeitos falantes), o que é extremamente possivel (a dialética
monolégica de Hegel), o sentido profundo (infinito) desaparecera
(bateremos contra o fundo, poremos um ponto morto). A coisificacdo
completa, extrema levaria fatalmente ao desaparecimento da infinitude e da
insondabilidade do sentido (de qualquer sentido). (BAKHTIN, 2011, p. 401)

A partir da afirmacdo de Bakhtin, o apagamento das vozes advindas de outros textos e
contextos presentes em cada enunciado construido, promove 0 ndo acesso ao sentido
profundo de cada texto. Obviamente que cada leitura dele é a existéncia de um enunciado
unico e irrepetivel. Por conseguinte, pela tentativa de resgate das relacbes dialdgicas ali
estabelecidas, com vistas a seus contextos de producdo e recepgdo, temos uma compreensao

mais integral do enunciado.
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O enunciado existe para além dele préprio e nele existem outros. Tomar como
pressuposto que um texto sé tem vida na relagcdo com outros, ja nos leva a um posicionamento
quanto a leitura dessas recriacdes em relacdo ao romance canbnico e a toda polémica de sua
entrada no contexto escolar. Defende-se nessa pesquisa um trabalho que volva os olhares para
cada obra recriada sempre na relacdo dialégica com seus contextos e com as outras obras, na

tentativa de uma compreensdo mais ampla das significacbes produzidas.

Quem estuda a linguagem ndo esta interessado nos “recortes” dos discursos,
mas no enunciado completo, total, para coteja-lo com outros enunciados
fazendo emergirem mais vozes para uma penetracdo mais profunda no
discurso, sem silenciar a voz que fala em beneficio de um ja dito que se
repete constantemente. (GERALDI, 2012, p.27-28)

Geraldi retrata essa busca pela completude do enunciado e traz como pilar
metodoldgico o conceito de cotejo. O relacionar de textos que envolvem contextos, como ja
observado nas palavras de Bakhtin, da-se na tentativa de promover uma imersdo mais

profundamente no interior de cada enunciado.

O aprofundamento do empreendimento interpretativo resulta da ampliacdo
do contexto, fazendo emergirem mais vozes do que aquelas que sdo
evidentes na superficie discursiva. Nao para enxergar nestas vozes a fonte do
dizer, mas para fazer dialogarem diferentes textos, diferentes vozes. O
multiplo como necesséario & compreensdo do enunciado, em si Unico e
irrepetivel. A unicidade se deixa penetrar pela multiplicidade. Cotejar textos
(voltaremos a isso 30 enquanto caminho metodol6gico) é a Unica forma de
desvendar os sentidos. (GERALDI, 2012, p. 29-30)

Esse cotejo dos textos da acesso ao multiplo do enunciado nas palavras de Geraldi.
Para uma interpretacdo mais ampla dos discursos presentes em cada obra, € necessario sempre
um movimento dialético de maximizagdo e minimizacédo. Por isso entende-se que a leitura e a
interpretacdo de um dado texto se da ao olhar para a particularidade do enunciado e também
para além da sua materialidade. 1sso é o movimento dialético. Ao sair do enunciado, lida-se
com as infindaveis relacdes que ele estabelece com outros discursos e com outras vozes, uma
vez que na perspectiva bakhtiniana tudo aquilo que € constituido de linguagem nunca é
inédito. Esse lidar com outras vozes em outros discursos e dialégico. Portanto, o cotejo
proposto por Geraldi a partir dos escritos bakhtinianos € uma via metodoldgica ligada ao
método dialético-dialdgico.
A contextualizagdo do enunciado é essencial porque todo enunciado “reflete
uma realidade extra-verbal”. Se na conversa cotidiana importa encontrar

nestes contextos os elementos néo ditos, mas presentes no horizonte comum
dos interlocutores para poder dar sentido aos enunciados, na interpretacdo a



43

profundidade da penetracdo dependera crucialmente dos elementos de
especificacdo do contexto e dos contextos com que o analista faz o texto
dialogar (GERALDI, 2012, p.32)

Sendo assim, ao se falar de cotejo de textos, estamos falando da relacdo ndo somente
entre textos, mas entre contextos. Cada enunciado traz em si todo um dialogar com 0s
contextos de producdo e também com os de recepcdo. Cada elemento ressignifica e revalora
aspectos do enunciado.

Por esse motivo, de modo a mergulhar mais profundamente em cada uma das
recriagdes, abordaremos os contextos e os discursos relacionados a eles em cada um dos
enunciados, tanto a minissérie como a histéria em quadrinhos. Essa exploracdo de cada
contexto busca, a partir do movimento dialético-dial6gico, compreender de uma maneira mais
profunda as valoracGes presentes em cada uma das obras. Isso se da pelo intento de

compreender as ressignificacGes de Capitu do romance para cada um dos outros géneros.

Dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recuperando
parcialmente a cadeia infinita de enunciados a que o texto responde, a que se
contrapde, com quem concorda, com quem polemiza, que vozes estdo ai sem
gue se explicitem porque houve esquecimento da origem. (GERALDI, 2012,
p.33)
Diante de tal constatagcdo, para uma maior compreensdo das valoragdes presentes na
minissérie Capitu e na historia em quadrinhos Dom Casmurro, propde-se na proxima secdo

uma discussao dos contextos de producao de cada um dos enunciados.

1.3 Dom Casmurro: o contexto do texto fonte

O romance Dom Casmurro é uma obra da literatura brasileira considerada parte do
canone de autoria de Machado de Assis. Apesar de ndo ser foco de nossa analise, por
partirmos dele para pensar 0s processos de ressignificacdo nos outros géneros, € necessario
envolvé-lo no processo de cotejo.

Esse romance machadiano foi publicado no ano de 1899. Ao levarmos em
consideracdo a perspectiva metodologica apresentada, pautada no dialético-dialégico e no
cotejo, € muito importante pensar como era a sociedade desse momento de 1899. Além disso,
como nossa analise gera em torno da ressignificacdo de Capitu nas recriacfes publicadas em
outros momentos, ainda € importante pensar sobre o papel da mulher a sociedade de 1800.

Segundo Nébrega (2017), nesse momento grandes transformac@es sociais ocorreram,
entre elas a elevacgdo social da classe burguesa, uma maior consolidagdo do capitalismo e o
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desenvolvimento das cidades. Além disso, com esses acontecimentos a autora aponta o fim do
periodo de escraviddo como o responsavel pela maior discrepancia entre as classes burguesas
e as classes marginalizadas. No que diz respeito a mulher, Nobrega (2017) retoma a existéncia
de uma lei de adultério. Essa lei penalizava a mulher que cometesse qualquer adultério com
reclusdo de 1 a 3 anos. J& 0 homem s era penalizado se mantivesse uma concubina.

O contexto de producdo dessa obra ndo era muito favoravel a liberdade da mulher.
Esta ndo havia conquistado os direitos que possui hoje, e os discursos de igualdade de géneros
ainda ndo vigoravam como nos dias atuais. Em meio a tudo isso, Machado de Assis produziu
esse romance com uma personagem mulher, com vontades e opinides prdprias em relacdo ao
marido. Toda essa significacdo de Capitu em um romance que nao da provas de seu adultério
constrdi-se ao longo dos varios periodos de recepc¢do da obra, desde o seu de producdo até os
mais marcados pelo discurso feminista.

Em meio a esse contexto desfavoravel a autonomia da mulher, o romance traz um
narrador personagem que conta a historia de seu ponto de vista e constroi toda a versdo dos
fatos e atos de uma Capitu, que pode ou ndo ser considerada adultera. O leitor fica como
aquele responsavel por condenar ou ndo essa personagem colocada sob julgamento pelo
advogado Dom Casmurro. Em manobras com a linguagem, na constru¢do da narrativa,
constroi-se esse embate que leva o leitor a assumir um lado: o de Dom Casmurro ou o de
Capitu. A leitura do romance que leve em consideracGes 0s cotejos com 0s contextos de
producdo e recepcdo, cria diferentes valoracGes em torno dessa Capitu, mulher, esposa.

A narrativa construida por esse narrador que tenta na velhice atar as duas pontas da
vida é marcada pela ambiguidade. Uma ambiguidade que deixa o leitor responsavel por
escolher um lado nesse pos-término entre Capitu e Bentinho. Tal ambiguidade é observada na
minissérie e na histéria em quadrinhos, entretanto é construida e revalorada na materialidade
de cada género.

Desde sua publicacdo inicial, passou por diferentes edigcdes. Neste trabalho, optou-se
por trabalhar com a versdo da série Bom Livro da Editora Atica. Essa escolha foi motivada
pela presenca dessas edigdes nas bibliotecas das escolas e nas sugestdes nos programas
oficiais de leitura. Como as perguntas e motivagdes desse trabalho estdo relacionadas com a
vinculagéo da leitura nos espagos escolares, acredita-se que o trabalho com essa versdo torna-

se algo coerente.
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Segundo Fabricio Waltrick, editor de literatura infanto-juvenil da Atica e responsavel
pela reformulagdo da edigdo com a quarta capa da série Bom Livro, em entrevista'® concedida
ao blog Sobrecapas de autoria do escritor brasileiro Samir Machado de Machado, essa série
estd ha mais de quarenta anos nos acervos das bibliotecas escolares e ja passou por quatro
edicdes. Dentre elas, o editor Waltrick afirma que a capa que se constituiu 0 maior emblema
foi a preta, langada nos anos 80 e em segundo lugar a dos anos 90, com a capa branca.

Essa série, segundo Waltrick, é constituida de edicdes mais econdmicas, pela sua
diagramacéo e também pelo seu material. Por esse motivo, elas podem estar presentes dentro
das salas de aula. Um exemplo a ser citado, na biblioteca municipal de Tup&, dentre as
edicBes presentes no acevo, as da série Bom Livro sdo as de maior quantidade, com a
predominancia das de capa preta e posteriormente as branca dos anos 90.

Abaixo estdo as quatro edi¢des pelas quais passaram o romance Dom Casmurro. Cada
uma delas é constituida por diferentes capas com diferentes valoragdes. Uma caracteristica de
cada uma dessas edi¢des € o uso de obras de artes de diferentes artistas. Abaixo elencamos as

quatro edicBes pelas quais passaram essa obra machadiana na série da editora Atica.

Figura 4 — Edicdo Dom Casmurro 1971

Fonte: Editora Atica

19 bisponivel em: http://sobrecapas.blogspot.com/2011/11/colecao-bom-livro.html


http://sobrecapas.blogspot.com/2011/11/colecao-bom-livro.html

Figura 5 — Edigdo Dom Casmurro 1988

——

Machado de Assis

DOM,CASMURRO

Fonte: Editora Atica

Figura 6 -Edicdo Dom Casmurro 1995

9 .

Fonte: Editora Atica

Figura 7 — Edicdo Dom Casmurro 2008

MACHADO DE ASSIS

Fonte: Editora Atica
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A primeira edicdo, datada no ano de 1971, passou pela aprovagdo da equipe técnica do
livro e material didatico no estado de Sdo Paulo na época de sua publicacdo. Esse exemplar
por nos utilizado é a segunda edicdo dessa primeira capa. Essa aprovacdo por essa equipe
técnica ja demonstra a forte relacdo das obras dessa série com o espaco escolar, o que justifica
nossa escolha como parte integrante do corpus proposto como anélise.

A capa dessa edi¢do é de autoria de Eugenio Colonnese, desenhista, roteirista e editor
de histéria em quadrinhos, italiano, naturalizado no Brasil, falecido em S&o Paulo no ano de
2008. Com producdes com temaéticas voltadas ao terror e ao universo fantastico, Colonnese
trabalhou em parceria com varios autores dentro e fora do Brasil na producéo de quadrinhos, e
em um segundo momento de sua vida tornou-se diretor de arte da editora Saraiva e da Atica,
editora dessa colecdo do Bom Livro.

Essa capa dessa edi¢do representa Dom Casmurro e Capitu. Dom Casmurro, ja idoso,
observa um retrato pintado de Capitu. A ilustracdo data de 1969 e revela um momento de
contemplacdo de Dom Casmurro dessa Capitu, personagem de uma obra de arte, pintada,
retratada, criada, a qual o encara. Dom Casmurro coloca-se frente a essa Capitu numa
expressao saudosista. J& velho, diante dessa Capitu nova, essa capa retrata um narrador cujo
desejo provavelmente esta relacionado a atar as duas pontas da sua vida, segundo o narrador
machadiano. Esse narrador seria aquele que quer retomar na velhice as memadrias, vivéncias e
sentimentos da juventude.

A segunda capa refere-se a segunda criada para as edi¢cGes dessa série, e 0 exemplar
utilizado nessa pesquisa € referente a 19° edicdo produzida pela série Bom Livro. Essa edicéo
conta com um cotejo com a edicdo critica do Instituto Nacional do Livro e o layout da capa é
de Ary Almeida Normanha, com ilustracbes na capa e nos suplementos da obra de Carlos
Clémen. Clémen estudou pintura, desenho, gravura e escultura na argentina e atua no Brasil
como ilustrador de diversos jornais e revistas de Sdo Paulo. Ele também ministra cursos em
Ateliés e na Universidade do Brasil.

Essa capa é constituida de uma sobreposicdo de gravuras, elementos referentes ao
teatro como homens a carater, locais de teatro e também por uma gravura de Capitu
sobreposta a Casmurro. Na contracapa do livro, encontram-se quatro desenhos do rosto de
Machado de Assis, os quais vao sendo pintados gradativamente.

Essa edicdo conta ainda com uma apresentacdo de Fabio Lucas. Este € um escritor,
professor e critico mineiro, o qual estuda a vida e obra de Machado de Assis ha mais de 40
anos. E membro da Academia Paulista de Letras e considerado um dos criticos literarios de

destaque do Brasil.



48

A terceira capa é referente a 29° edicdo, do ano de 1995. Esta também conta com a
introducédo do professor e critico Fabio Lucas e também foi cotejada com a edic&o critica do
Instituto Nacional do Livro. Nessa edicdo o texto de apresentacao, semelhante ao da edicdo de
capa anterior, recebe o titulo de “A ambiguidade insoltvel”.

A capa dessa edicdo é de autoria da ilustradora Cecilia Iwashita e traz a representagao
de Capiu, Ezequiel e Bento Santiago adulto em frente a um quadro com a foto de Escobar. E
interessante observar que essa ambiguidade insollvel, retratada na apresentacdo de Fabio
Lucas, ndo aparece nessa capa, uma vez que valorativamente o autor opta por colocar a cor
loira no cabelo de Ezequiel e também no cabelo de Escobar, em contraposicdo aos cabelos
escuros de Capitu e Bento Santiago.

A quarta capa comecou a ser lancada em 2008. Segundo o editor da literatura infanto-
juvenil da Atica, as capas dessa série passam por duas fases emblematicas, as dos anos 80
com a capa preta e as dos anos 90 com as capas brancas. Essa reformulacdo em 2008,
motivada pela reforma ortografica, também contou com outras razdes. Dentre elas, o editor
afirma que essas capas até entdo tinham um apelo visual ao publico infanto-juvenil escolar e
nessa edicdo o objetivo foi desvincular essas obras dessa quase exclusividade de publico
leitor. O editor afirma que no caso de Dom Casmurro, a leitura torna-se mais proveitosa
depois dos 30 e isso faz com que a reformulacdo de capas fosse necessaria.

As ilustracdes dessas edigdes pos 2008 contém obras das artes plasticas de autores
brasileiros. Estdo presentes nessas capas pinturas, esculturas, instalacGes, fotografia e arte
digital.

Em entrevista ao blog Sobrecapas, de autoria do escritor Samir Machado de Machado,
o editor de literatura juvenil da Atica e responsavel pela reformulagfo da Gltima reedicdo da
série, Fabricio Waltrick, afirma que essas edi¢cdes dos classicos da série Bom Livro eram
edicdes realizadas com o objetivo de terem um baixo custo. Dessa forma, constituiram-se em
edicdes mais baratas e pela vinculagdo dessa editora a questdes de educagao, como ja dito na
introducdo. Por esse motivo, em conjungdo ao custo baixo, esses livros da capa preta (22
versao) e posteriormente o da capa branca (3% versdo) estdo em maior quantidade nas
bibliotecas escolares e municipais.

A questdo do custo envolve o acesso aos livros. Se pensarmos na HQ, aquela proposta
no corpus de analise dessa pesquisa, (editora Devir, custo em torno 75 reais) possui um valor
mais elevado e vem proposta para o EJA- Ensino de Jovens e Adultos. Ja a proposta para 0s
anos do ensino fundamental é outra versdo em HQ, de autoria de Rodrigo Rosa e Ivan Jaf



49

(Editora Atica, custo 40 reais). Novamente por uma questdo de custo, a versdo mais barata
aparece destinada ao publico da educacéo basica, pois exige um maior nimero de exemplares.

A capa de cada versao se posiciona valorativamente a dubiedade presente na narrativa
machadiana quanto a fidelidade de Capitu. Na capa branca, 3% versdo, essa dubiedade se
desfaz, pois se percebe que Ezequiel ndo tem semelhanga com Capitu ou Bento. Enquanto os
pais s&o morenos, com cabelos pretos, Ezequiel aparece com o cabelo claro, assim como
Escobar. Ja na primeira o ilustrador reforca a saudade do Dom Casmurro, que quer voltar a
viver a adolescéncia no processo de atar as duas pontas da vida. 1sso, pela presenca de um
senhor Dom Casmurro que observa a Capitu enquadrada, pintada, enformada por esse
narrador. Na relacdo dessas duas capas, enquanto o primeiro ilustrador foca um narrador que
tem saudades de uma Capitu que talvez ele tenha criado, desenhado, como aquela Capitu
presente no quadro, na terceira capa o ilustrador foca a traicdo de Capitu, pela semelhanca
entre Ezequiel e Escobar.

J& na terceira versdo ha a presenca, em meio as colagens, da Capitu jovem, meio que
cigana, de cabelo preto, ao lado de um Dom Casmurro mais velho com o rosto caido. Essa
Capitu ndo esta enquadrada como na primeira versao, na qual aparece objetificada por Dom
Casmurro, como uma Capitu que foi desenhada e construida pelo narrador. Nessa capa preta a
Capitu aparece solta, porém ao lado do narrador. Ha no canto esquerdo uma imagem que pode
representar Escobar e de plano de fundo imagens de teatro. Nessa capa percebemos uma
maior marca dessa dubiedade, mas relacionada ao teatro, a uma narrativa que € construida,
assim como a histéria sobre ciume em Otelo, citado no enredo. Entretanto a Capitu ainda sim
é uma cigana ao lado de um Dom Casmurro abatido, triste.

Na ultima capa a instalagdo colocada como ilustracdo traz uma noiva com uma
lampada no lugar da sua cabega, sob um fundo azul. Nessa capa fica mais marcada a presenca
de uma Capitu que o leitor ndo sabe quem é. Essa pode ser criada sob a luz dos olhos de Dom
Casmurro, ou sob a luz dos olhos do proprio leitor. A dubiedade é mantida, e o leitor entra
nesse enredo sem saber para qual Capitu essa luz o levar, a adultera ou a amada por Bento.

Essa discussdo das capas torna-se relevante, pois elas ja lancam juizos de valores
sobre a narrativa e sobre Capitu para o leitor. Entre as duas versdes mais presentes nas
bibliotecas escolares estd uma em que Capitu aparece como adultera, pela semelhanca entre
Escobar e Ezequiel, e uma em que ela aparece ao lado de Dom Casmurro, caracterizada como
cigana. Ou seja, nessas duas versdes mais lidas ha uma maior predominancia de projetos de

dizeres que colocam Capitu como cigana ou como adultera.
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Isso nos leva a pensar que as versdes mais acessiveis aos alunos trazem a dubiedade
machadiana ja prejudicada na capa, e esses leitores podem entrar na leitura da narrativa ja

marcada pela valoragéo acerca de Capitu.

1.4 A minissérie

A minisserie Capitu foi dirigida por Luiz Fernando Carvalho com roteiro de Euclydes
Marinho e colaboracdo de Daniel Piza, Luis Alberto de Abreu e Edna Palatnik. Exibida na
emissora Rede Globo, no horério das 23h, foi ao ar em cinco capitulos entre os dias 9 e 13 de
Dezembro de 2018. Atualmente ela é comercializada em um box da Som Livre que contém
dois discos de aproximadamente uma hora de duracao cada.

Sob o estilo carvalhiano, a minissérie foi construida numa mescla de elementos da
Opera, do teatro e do cinema mudo, bem como estdo presentes em sua tessitura elementos da
cultura popular, tais como da cultura cigana e do circo. Essas influéncias aparecem nas
diferentes materialidades que constituem a minissérie.

Entende-se nesse trabalho a minissérie como um género discursivo, e como sera
discutida no préximo capitulo, ela se estrutura indissoluvelmente em forma, contetdo e estilo.
Esses elementos da cultura popular bem como da 6pera, do teatro e do cinema aparecem na
forma alterados pelo estilo do autor e o contetdo, por conseguinte, € ressignificado em
relacdo ao romance machadiano.

Antes, portanto, de se explorar como esses elementos aparecem na constituicdo da
minissérie e contribuem para a formacdo dessa obra, é necessario, porém, afirmar como é
entendido o autor dessa obra.

Na minissérie, hé diversos participantes para a composi¢éo desse enunciado. Além do
roteirista tem-se como compositores dessa obra o diretor geral, os diretores especificos (de
arte, de imagem, entre outros), os figurinistas, os autores, a equipe de som e de filmagem,
entre outros. Nesse trabalho considera-se autor, em meio a tantas possibilidades de autoria, 0
diretor geral Luiz Fernando Carvalho.

Toma-se o diretor Luiz Fernando Carvalho como a grande voz autoral, pois ela
permeia e coordena todas as outras atividades de criacdo dentro da minissérie. Esse
posicionamento de considerar o diretor como autor vem do embasamento dessa pesquisa nas
discussGes sobre autoria desenvolvidas pelo Circulo de Bakhtin/Medviedév/Volochinov.
Considera-se autor, portanto, aquele que
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Esta presente no todo da obra, ndo se encontra em nenhum elemento
destacado desse todo, e menos ainda no contetido separado do todo. O autor
se encontra naquele momento inseparavel em que o contedo e a forma se
fundem intimamente, e é na forma onde mais percebemos a sua presenca. A
critica costuma procura-lo no conteldo destacado do todo, que permite
identifica-lo facilmente com o autor homem de uma determinada época, que
tem uma determinada biografia e uma determinada visdo de mundo. Ai a
imagem do autor quase se funde com a imagem do homem real. (BAKHTIN,
2011, p. 399)

Se recorrer aos estudos bakhtinianos, encontra-se o conceito de autor como aquela voz
que permeia toda uma obra. O autor estd no conteudo que é construido e significado pela
forma. O estilo autoral afeta a forma e também o conteddo. Considera-se, consequentemente,
o diretor da obra como aquela voz que d& a tonalidade. Por mais que haja um figurinista, uma
equipe de luz, filmagem e som, os atores, todos esses elementos da obra, bem como seus
possiveis autores sdo coordenados pela voz do diretor. Desta maneira, o estilo carvalhiano
penetra todas as vozes autorais e por esse motivo consideramos Luiz Fernando Carvalho o
autor da minissérie.

O estilo de Luiz Fernando Carvalho envolve o trabalho com elementos da cultura
popular e também a interdiscursividade com outras artes, como cinema, teatro, circo, entre
outros. Esse estilo penetra na forma ndo s6 dessa minissérie analisada nesse trabalho, como
também em outras de suas producdes.

A minissérie Capitu fez parte de um projeto denominado Projeto Quadrante, do qual
foi a segunda das producdes realizadas. A primeira realizada foi Pedra do Reino, também sob
a direcdo de Luiz Fernando Carvalho, e o objetivo foi levar para as telas da televisao obras de
relevancia para a literatura brasileira. (MEMORIA da Globo, 2013)

O estilo autoral do diretor Carvalho pode ser observado na recorréncia de alguns
padrdes de criacdo comuns em suas obras. Dentre essas marcas do estilo que, por
consequéncia, irdo interferir na forma do género minissérie e nos outros géneros que o autor
utiliza, como por exemplo, as novelas, estdo: o uso do contraste entre luz e sombras, de
recursos da cultura popular, de materiais da natureza e reciclaveis na construcdo de cenarios,
de animais construidos de matérias inanimadas, trabalhos com mondlogos e focos
diferenciados em personagens, gravagdes em espacos fechados e a mistura de elementos
modernos e atuais com cenarios e figurinos de época com cores marcantes.

A primeira marca de seu estilo recorrente é a criacdo de diferentes cenarios e a
construcdo de toda a narrativa em um unico espacgo, muitas das vezes um galpdo ou um local
fechado. A filmagem em espacos indoors tornou-se um estilo desse autor. Essa escolha por

construcdo de cenarios em locais fechados opta pelo uso de materiais rusticos, naturais e
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muitas das vezes reciclados. Essa marca em suas obras esté presente pela prépria escolha do
diretor de arte, Raimundo Rodriguez, o qual € o mesmo em obras como Capitu e Hoje € dia de
Maria.

Em Hoje ¢é dia de Maria, a minissérie foi gravada no antigo local de realizacdo do
Rock in Rio, num domo construido na Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro. A estrutura de
concreto foi construida com o aproveitamento do chédo de terra, sendo o interior pintado a méo

e a utilizacdo de materiais reciclaveis por toda a producao.

Figura 8 — Cenario de Hoje é Dia de Maria

L4

Fonte: ABI, 2006

Figura 9 — Cenério da Minissérie Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:13:37, 2013

A filmagem de Capitu aconteceu no salédo da sede do automovel Club do Brasil, no
centro do Rio de Janeiro™. Nesse local foram construidas as diferentes histérias narradas por
Dom Casmurro. O teto possuia cor neutra, mantida pela equipe de cenografia, enquanto as

! Essas informagdes sobre o cenario, preparagdo dos autores, confeccéo de figurinos podem ser acessadas no
site Memoria da Globo. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso em: 22 Jul. 2019


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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paredes e colunas foram revestidas de papel. O jogo de cameras, diferentes focos, luzes e
também a utilizacdo de cenarios modveis permitiram a existéncia de diferentes ambientes
dentro de um mesmo local. O chao do galpdo foi pintado com tintas de quadro negro, no qual
em alguns momentos havia a interacdo da personagem Capitu que desenhava no chéo. Parte
do cenario, como &rvores, muros, entre outros ambientes eram desenhados a giz e outros
apareciam projetados nas paredes por meio de uma projecdo multimidia.

Essa utilizacdo de elementos da natureza pode ser observada ndo somente no cenario,
como a utilizacdo de folhas no chdo, como também no figurino. Influenciado pela cultura

cigana, observa-se no figurino de Capitu a utilizacdo de flores.

Figura 10- projec@o em cenario da minissérie Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:22:31, 2013

Todo o processo criativo da minissérie conta com elementos de improvisagdo, o qual
permite perceber a presenca do teatro dentro da minissérie e essa inter-relacdo entre géneros.
Projecdes, texturas, sombras, 0 uso de canhdes de luz e refletores méveis se fizeram presente
ao longo da minissérie. Esses elementos, sob a coordenacdo do diretor de fotografia Adrian
Tejido, trazem para obra a relagdo existente entre a minissérie e 0 género Opera e teatro. As
projecOes de sombras a partir do foco de luz permitem além dessa inter-relacdo entre géneros,
a propria construcdo da historia, pois reflete as sombras do passado que atormentavam Dom
Casmurro.

Outro aspecto presente na forma, como marca do estilo carvalhiano, é a utilizacdo de
animais construidos de materiais inanimados. E possivel observar, na minissérie a existéncia

disso no cavalo do tio Cosme e também nas aves criadas pelo pai de Capitu.
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Figura 11 — Cavalo do Tio Cosme

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:18:07, 2013

Figura 12 — Péassaro do Velho Padua

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:28:46, 2013

Essa marca autoral do Diretor Carvalho também se repete em outras de suas obras

Figura 13 — animal de madeira em Hoje é dia de Maria

Fonte: Memdria da Globo'

' Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso em:
10 nov. 2018.
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Figura 14 - Animal inanimado em A pedra do reino

Fonte: Memdria da Globo™

Figura 15 — Animal inanimado em Meu Pedacinho de Chéao

O aparecimento de animais confeccionados de materiais como madeira e outros
elementos naturais e, em alguns momentos, reciclaveis, é uma constante nas producfes do
diretor Luiz Fernando Carvalho. Isso mostra a enorme relacdo que seus trabalhos possuem
com o teatro. A teatralidade estd ndo apenas no uso de cenarios unicos e fechados, como
também nesse uso de animais montados, como fantoches. Essa teatralidade € uma marca de
estilo que altera de certa maneira a forma, uma vez que traz para a minissérie recursos de
outro género discursivo e prova nela ressignificacbes no conteudo, a ser analisado no ultimo
capitulo.

* Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso em:
10 nov. 2018.
' Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso em:
10 nov. 2018


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Essa presenca de animais inanimados representando animais animados valora uma
narrativa que € construida ao mesmo tempo em que € criada. Essa forma, alterada por esse

estilo do autor, nos revela um narrador que cria e inventa.

Figura 16 — Sequéncia coracdo confeccionado de Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, disco 1, 2013"

Na sequéncia de fotogramas anterior, tem-se o coracdo de Dom Casmurro, também
confeccionado nesse estilo. O coracdo artificial pulsa na méao desse narrador-personagem que
sente, mas também manipula a histéria. Toda essa inanimacdo aparece ao longo da obra
sempre como elementos que marcam a construgdo dessa narrativa orquestrada por Dom
Casmurro. Essa artificialidade de animais e corages inanimados adquire certa valoracdo

dentro dessa narrativa, ja que representa a narrativa inventada e criada por uma narrador, 0

> Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 1:34:24 a 1:34:27. Como
trabalhamos com enunciados audiovisuais, apresentaremos uma sequéncia de 2 a 3 movimentos quando o
objetivo for analisar essa mudanca, método utilizado em Paglione (2019).Quanto almejarmos analisar apenas
algum recurso de cenario ou figurino, sem focarmos 0 movimento, apresentaremos apenas um fotograma.
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Dom Casmurro. Esse narrador possui inclusive um coragdo ndo real, um coracdo que bate por
Capitu, que ele manipula com as méaos, quase que ndo confeccionado por ele, mas que ndo é

real.

Dentre essas marcas da teatralidade pode-se destacar a configuracdo do cenario. Este
possui elementos tanto do teatro como de dpera. A presenca de palcos de onde Dom
Casmurro fala e narra as peripécias de Bentinho e de Capitu, bem como o constante abrir e

fechar de cortinas sao recursos recorrentes ao longo da minissérie

Figura 17 — Sequéncia de cortina que se abre na minissérie

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 2013

O cenario é construido juntamente com a narrativa pelo narrador Dom Casmurro.

Assim como a presenca das cortinas ¢ um exemplo dessa teatralidade, a qual contribui para a

16 Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:21:18 a 00:21:20.
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construcdo de um narrador que molda uma histdria, ha a montagem de parte do cenario pela

interacdo dos personagens com janelas e portas.

Figura 18 — Sequéncia janela mével carregada por criadas

Fonte: Minisséri Capitu, disco 1, 2013

Figura 19 — Porta mével com Capitu encostada

\
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Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:29:17, 2013

A presenca de elementos do teatro também pode ser observada na atuagdo dos
personagens. H& um interdiscurso com o teatro mudo em muitos momentos na atuacdo dos

atores. Esse pode ser observado em diferentes cenas e é transpassado por elementos da Opera,

' Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:23:05 a 00:23:06.
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uma vez que cada gesto desse proveniente do cinema mudo é realizado com a execugdo de

partes de alguma musica classica.

Figura 20 — Sequéncia de personagens observam Tio Cosme subir no Cavalo

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 2013

Na sequéncia de fotogramas anteriores, observamos a reacdo dos personagens ao ato
de subida no cavalo realizado por Tio Cosme. Todas essas expressdes sao realizadas
pausadamente ao som de uma orquestra. A cada movimento hd uma espécie de paralisacéo
das personagens acompanhada do soar dos metais da orquestra. Isso gera todo um clima de
suspense, e na interlocucdo entre teatro, cinema mudo e televisdo constroi-se toda uma
valoracdo e um enunciado Unico e irrepetivel. O exagero é construido nesse intercalar com a

personificacdo do cavalo do Tio Cosme.

'® Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:18:21 a 00:18:23.
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E possivel observar elementos da cultura popular presentes na constituicio da

minissérie.

Figura 21 — Imperador com caracteristicas de rei momo

Fonte: Minissérie Capitu, disco 1, 00:51:18, 2013

Figura 22 — Dom Casmurro caracterizado como Pierrot
- - )

Fonte: Minissérie Capitu, disco 1, 00:13:11, 2013

Nos dois fotogramas anteriores, observa-se a influéncia da cultura popular na
caracterizagdo dos personagens pela observéancia de um didlogo com a cultura popular
carnavalesca. No fotograma 21, nota-se a figura do Imperador presente na narrativa de
Casmurro. Ja na figura 22 vé-se a caracterizacdo do narrador Dom Casmurro com tragos de
Pierrot.

Na caracterizacdo do imperador na minissérie Capitu, ha um didlogo com o universo
carnavalesco e com a cultura popular da idade média através da presenca de elementos do rei
momo do universo do carnaval na composi¢do do imperador. Itens como a coroa, 0 cetro, as

roupas bem como a utilizacdo de um ator ndo muito magro revelam essa influéncia.



61

Na mitologia Grega, Momo era um deus ligado a atos de sarcasmo e a delirios,
conhecido por zombar e rir de outros deuses, sendo ent&o expulso do Olimpo. Durante a ldade
Média, essa figura ficou ligada a festividades com atos ligados a libertacdo dos instintos,
discutidos nos escritos bakhtinianos como ac¢des relacionadas ao baixo estrato corpdreo (sexo,
orgias e bebedeira). Na cultura carnavalesca 0 Momo seria o instigante da alegria e da
irreveréncia.

Ja a figura de Dom Casmurro se constitui a partir de uma relacdo dialégica com a
figura do palhaco Pierrot. Esse palhaco tem um tom satirico extremamente vinculado a
questdo dramaética, estabelecendo toda uma nova significacdo ao possuir elementos dele
presentes na caracterizacdo de Dom Casmurro.

A relacdo com elementos carnavalescos traz para o enredo da minissérie que advém do
romance toda a questdo da carnavalizacdo e provoca uma ressignificacdo. Esse narrador
carnavalizado satiriza sua histéria com Capitu e com 0s outros personagens, numa mescla de
dor, de manipulador de marionetes, de satira e de romance.

Além disso, a presenca de elementos da cultura popular também esta presente na
configuracdo da personagem Capitu. A metonimia dos olhos de cigana obliqua e dissimulada
da Capitu machadiana aparece na minissérie representada na caracterizacdo de uma
personagem que se materializa numa verdadeira cigana. Elementos da cultura cigana podem

ser observados no figurino e nas dangas realizadas pela personagem.

Figura 23 — Capitu fase jovem na minissérie

Fonte: M8inissérie Capitu, disco 1, 00:52:57, 2013
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Figura 24 — Capitu na fase madura

Fonte: Memdria da Globo'®

Tanto na constituicdo da Capitu jovem, representada no primeiro fotograma, quanto na
da Capitu madura, elementos, em seu figurino, dialogam com a cultura cigana. Além do corte
da roupa, da presenca de elementos naturais como flores, tem-se também a presenca de lacos
e véus. O vermelho, muito significante na cultura cigana, também aparece, principalmente,
nas cores de roupa da Capitu madura, e em elementos como lagos e véus na Capitu jovem. A
influéncia da cultura cigana ainda pode ser observada nas dancas com pé no chdo realizadas
por Capitu.

O figurino todo da minissérie merece uma atencdo. Confeccionado pela figurinista
Beth Filipecki, a qual j& trabalha sob a coordenagdo de Luiz Fernando Carvalho na minissérie
Os Maias e no filme Lavoura Arcaica, também estabelece relacdo com elementos do teatro. O
desenho das roupas bem como a escolha das cores foram orientados por um projeto que
valorizasse 0 tom e o ritmo operistico da minissérie.

Segundo o site Memdria da Globo, a confeccdo das roupas se deu por meio da
abolicdo do angulo reto no corte e na costura de cada vestimenta. Isso gera a provocacgdo de
variadas formas pelo movimento da camera e dos personagens. Um exemplo disso esta na
confeccdo da batina de Escobar. Todo o corte da saia compreendeu um angulo maior,
semelhante a uma saia feminina. I1sso provoca todo um movimento de seducdo na danga

realizada por Escobar perante Bentinho.

' Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso em:
10 nov. 2018.
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O figurino de Capitu também possui preocupagdo com o corte. Com uma saia de 4
metros de diametro, suas roupas foram cortadas obliquamente de forma a representar o olhar
enviesado de cigana obliqua e dissimulada. Na saia, o olhar de ressaca foi representado por

tecidos sobrepostos em varias camadas.

Figura 25 — Sequéncia movimento roupa Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013%

E interessante observar como ha uma mudanca da Capitu jovem para a Capitu
Madura. As roupas da primeira fase da personagem sd@o mais claras e possuem elementos
naturais como couro, folhas e flores. O vermelho que representa a seducgdo na cultura cigana
aparece pontualmente num laco ou num véu. J& na fase mais madura, assim como a
luminosidade da minissérie muda, as roupas de Capitu tornam-se mais escuras, com tons

predominantes de vinho e vermelho, além do aparecimento constante do uso do véu. Toda

*° Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:22:57 a 00:22:59



64

essa natureza impulsiva representada no figurino da Capitu jovem aparece contida e
ornamentada no da Capitu madura, por meio de arranjos e penteados mais luxuosos. Até parte
do figurino da mée de Bentinho sdo usados para compor o figurino da Capitu madura.

Outro recurso caracteristico do estilo carvalhiano na minissérie, segundo o site
Meméria da Globo, é uma técnica de filmagem nas cenas que representam a visdo de Dom
Casmurro. Foi utilizada uma retina de 30 cm de didmetro, cheia de agua, criando um efeito de
refracdo. Essa retina foi apelidada de lente Dom Casmurro. Essa lente foi colocada na frente
da camera e representa os olhos de ressaca de Capitu bem como a navegacdo que o proprio
narrador Dom Casmurro realiza pelas suas memarias e pela sua consciéncia.

Em alguns momentos da minissérie o préprio Dom Casmurro aparece segurando uma
lente. Essa lente ele mesmo coloca frente ao seu roso sempre num processo de filtragem e
mediacdo entre si e 0s outros personagens. Em alguns momentos ele até aparece segurando-a

para intermediar sua relagdo consigo mesmo, com seu eu do passado.

Figura 26 — Lente- Dom Casmurro

Fonte: minissérie Capitu, disco 1, 00:22:39, 2013

Figura 27 — Lente segurada por Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 2, 00:15:06, 2013
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Figura 28 —Lente segurada por Dom Casmurro no intermédio consigo mesmo

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 2, 00:15:25, 2013

Observa-se como na materialidade do género ja ha uma ressignificacdo e uma
construcdo do personagem. Por meio de lentes, ligadas a materialidade da minissérie ja se
valora uma narrativa que nos é mostrada sob o ponto de vista do narrador. Esse manipula e
também constrdi uma narrativa. O que o telespectador vé, ele vé por um filtro.

A minissérie € um género que também compreende, dentro de si, 0 género cancao. Ao
longo das cenas foi possivel perceber uma trilha sonora bem variada, composta de diferentes
géneros musicais, desde masica cléssica até rocks internacionais. Houve também a presenca
de mdasicas originais composta por Tim Rescala. As cancles desse compositor também
aparecem em outras producbes marcadas pelo estilo de Luiz Fernando Carvalho, como na
novela Velho Chico. Além disso, na trilha sonora é possivel encontrar musicas da banda
nacional Manacad, cuja vocalista € a atriz que interpreta a Capitu jovem, Leticia Persiles.

Dentre os artistas que compdem o repertorio da minissérie estdo: Jimi Hendrix e Janis
Joplin; Black Sabbath, com Iron Man; Fred Astaire, com Cheek to Cheek, Nelson Cavaquinho
e Elcio Soares, com Juizo Final e Zah COndon, da Banda Beirut com Elephant Gun, numa
mistura de folk americano com sons do leste europeu. Além dessa cangéo, essa banda fez para
a minissérie uma versao e uma releitura da musica Quem sabe de Carlos Gomes, produzida
numa versao rock por Chico Neves de Los Hermanos.

O dialogo é constitutivo da minissérie. Ha diadlogo entre géneros discursivos
diferentes, entre elementos diferentes da cultura popular e ha também dialogo entre tempos
diferentes. Ao longo de toda a minissérie é possivel observar a intercalagdo entre elementos
da vida e da arte, pela presenca de imagens da vida real em conjunto com as imagens da

ficcdo. A modernidade e o passado também dialogam.
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Figura 29 — Imagens da vida real de um Trem na minissérie

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:2:16, 2013

Figura 30 — Imagens do metrd atual

Fonte: Minissérie Capitu, Disco 1, 00:1:36, 2013

Esse dialogo entre estilos musicais diferentes, entre tempos diferentes, entre imagens
da ficcdo e da vida, entre luz e sombras, entre géneros discursivos diferentes, vai criando na
minissérie toda uma ambiguidade, uma duplicidade. O didlogo, a relacdo entre opostos
expressa na materialidade a ambiguidade de um narrador como Dom Casmurro.

Como o dialogo € um elemento fundante e constituinte da minissérie, ele ndo podia
deixar de aparecer no processo de formacdo e de producdo da minissérie. Segundo
informacdes contidas no site Memdria da Globo, a TV Globo promoveu um DVD crossing: a
distribuicdo de 2 mil DVDS com imagens inéditas da minissérie em locais publicos nas
cidades de S&o Paulo. Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Recife e Brasilia. Cada DVD continha
instrucdes para assisti-lo, entrar no site www.passeiadiantecapitu.com.br e deixar opinides

sobre o contelido e repassa-lo para outra pessoa.
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Além dessa acdo foi promovida uma leitura coletiva de Machado de Assis na internet,
no site www.milcasmurros.com.br. Cada leitura realizada era gravada e depois 0s videos
anexados ao site.

Ser dialdgico ja é naturalmente algo caracteristico de cada enunciado. Entretanto nessa
minissérie o didlogo foi constitutivamente seu formador. Por esse motivo, uma analise e
leitura que almeje olha-la de uma forma mais complexa é aquela que leva em consideracdo o
cotejo desses variados didlogo. Para entender a ressignificacdo da Capitu nessa materialidade,
esse resgate dessas relacGes é necessario, uma vez que cada uma delas promove valoragdes
diversas na constituicdo dessa Capitu que ndo é mais machadiana, mas sim carvalhiana.

Como seria possivel pensar 0 género na sala de aula e apenas reduzi-lo a anélise de

estruturas gramaticais? Essa abordagem gera um ensino de género que é o género.

1.5 A histdria em quadrinhos

A historia em quadrinhos Dom Casmurro foi escrita pelo escritor Felipe Greco e pelo
desenhista Mario Cau. Essa obra foi publicada pela editora Devir e é resultado de uma
producdo de seis anos. A obra foi vencedora de alguns prémios de prestigio como o prémio
Jabuti, nas categorias de adaptacdo literaria e de livro didatico e paradidatico, e o troféu HQ
mix, um prémio relevante para as produces em quadrinhos.

Essa obra foi produzida com o apoio da secretaria de cultura do estado de Sdo Paulo e
aparece como indicacdo de leitura nas obras selecionadas pelo PNBE — Programa Nacional
Biblioteca na Escola. E interessante observar que essa versdo de Dom Casmurro aparece
como integrante do acervo de leitura de 2014 destinada ao publico da Educacdo de Jovens e
Adultos. Essa vinculacdo da obra a sugestdo de leitura para esse publico j& Ihe confere uma
valoracdo de uma obra que pode ser considerada mais voltada para um publico mais maduro
além de toda a questdo econémica ja observada anteriormente.

Todo o processo de producdo dessa obra esta ligado a problematica da leitura dos
classicos na escola, impulsionadora das hipdteses e questfes dessa pesquisa. Segundo 0s
autores, houve resisténcia por parte de Felipe Greco em aceitar o convite em reescrever o
enredo machadiano pelo mesmo motivo dos conflitos de leitura existentes no contexto
escolar: a dificuldade em se ler uma obra candnica imposta e ndo contextualizada. Todo esse
preconceito sobre o classico de Machado de Assis também esteve presente na producdo da
histéria em quadrinhos.


http://www.milcasmurros.com.br/
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Segundo os autores®, o principal objetivo deles era manter o ritmo da narrativa
machadiana quando reescrita na histéria em quadrinhos. Entretanto, como afirmado por eles
mesmos, as ilustracdes e o roteiro sdo resultantes da visdo que o proprio desenhista e o
roteirista tinham da obra. Segundo Mario Cau, a obra é uma narrativa resultante do ponto de
vista que o narrador Dom Casmurro tem dos acontecimentos decorrentes de sua relagdo com
Capitu e com Escobar. Justificado por esse motivo, o desenhista afirma assumir no
desenvolver da linguagem, como o desenho dos personagens, esse posicionamento, 0 que
levaria a existéncia de uma semelhanca entre os tracos do Ezequiel, filho de Capitu e
Bentinho, com o Escobar, sugerindo a possivel traicdo da personagem. Entretanto, nessa outra
materialidade, a traicdo, que se instaura no romance como uma sugestdo, nao fica sendo
apenas uma sugestdo mas torna-se uma evidéncia de tal ocorrido.

Essa historia em quadrinhos intitulada Dom Casmurro € construida na
intertextualidade com outras obras consideradas classicos da literatura, tanto brasileira como
estrangeira. Dividia em cinco capitulos intitulados “Promessa”, ‘“Namoro”, “Seminario”,
“Casamento”, “Separac¢do”, a historia em quadrinhos traz, no inicio de cada uma dessas
partes, citacGes de obras da literatura canbnica.

Com a presenca dessas citacOes ja se estabelece uma rede de dialogos que promove a
ressignificacdo da obra de Machado de Assis. Cada obra citada estabelece uma valoragao
diferente acerca dessas tematicas presentes na obra machadiana. Além disso, a escolha desses
momentos da narrativa de Dom Casmurro para o titulo dos capitulos da HQ ja demonstra um
posicionamento na criacdo desse enredo em particular.

Felipe Greco e Mario Cau concederam entrevistas acerca do processo criativo da
historia em quadrinhos. No blog Quadro a Quadro (MARINO, 2016) estdo presentes algumas
das consideracdes realizadas por Greco acerca da escolha dessas citagfes subtitulo dos

capitulos da HQ.

*! Entrevista concedida & emissora cultura disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=frKt6xx_UkO.
Serdo utilizados alguns trechos dessa entrevista.


https://www.youtube.com/watch?v=frKt6xx_Uk0
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Figura 31 — capitulo 1 intitulado “Promessa” com citagdo de Shakespeare

Ninharias, ligeiras como o ar, sd0 para os clumentos confirmagdes tao
fortes quanto provas da Sagrada Escritura,

William Shakespeare, Otelo (personagem lag

Fonte: GRECO; CAU, 2012, p. 9-10

Segundo Greco, a escolha por “William Shakespeare, Otelo (fala de Tago)... Porque é
citada esta obra no original do Machado. E a obra maxima de Shakespeare sobre o citime (e,
na minha opinido, também a mais erotica/sensual de sua obra).”(MARINO, 2016)

A construcdo da narrativa na histéria em quadrinhos ja se inicia pelo enfoque no
ciime. A citacdo de Shakespeare traz a fala da personagem lago de Otelo “ninharias, ligeiras
como o ar, sdo, para os ciumentos, confirmacdes tdo fortes quanto provas da Sagrada
Escritura”. A abertura do capitulo Promessa, o qual apresenta o leitor a problematizagédo da
promessa da mée de Bentinho para o envio dele ao seminario, causa do impedimento de seu
relacionamento com Capitu, € construida nas dimens@es verbivocovisuais de forma a gerar
valoragBes que ja causam uma ressignificacdo da narrativa machadiana, agora narrativa
Grecoana e Cauana.

Ao se observar a dimensdo visual da linguagem, verifica-se conjuntamente com o
verbal da palavra “Promessa” a presenca de um terco. Essa vinculacdo ja traz o religioso

como um elemento central a esse capitulo e a essa questdo da promessa. Pode-se perceber
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ainda que a palavra Promessa juntamente com a imagem do terco aparecem envoltos em uma
moldura que lembra os tragos de cabelo e de rosto das personagens, mais especificamente da
personagem Capitu. Isso coloca como centro da construcdo da narrativa desse capitulo a
questdo da religido e da promessa de ida ao seminario, estritamente ligados a imagem da
Capitu. As cores predominantes sdo 0 preto e o branco e nesse jogo da quantidade
predominante de preto e de branco a obra vai adquirindo um tom mais leve e suave ou um
tom mais pesado e obscuro, 0 que representa o tom da narrativa.

A citacdo de Shakespeare que traz a fala de lago em Otelo também estabelece essa
relacdo com a religiosidade e o peso da religido e da palavra biblica nas acbes do homem.
Estabelece-se, portanto, o fio condutor desse capitulo: o religioso e a promessa. Entretanto,
pelo intertexto com essa citagdo, ja se nota um elemento chave e de destaque para a narrativa
da histéria em quadrinhos: a questdo do ciime. Na citacdo de Shakespeare, o ciime é
colocado numa relacdo com os textos religiosos e consequentemente com o texto biblico.
Segundo a fala do personagem lago, 0 as ninharias sdo para 0s ciumentos argumentos tao
verdadeiros como seriam 0s escritos do texto biblico. Diante desse intertexto com essa
citacdo, ja se assumem posicionamentos valorativos dentro dessa narrativa em quadrinhos: o
ciime sera um elemento presente e resultante de inven¢des e ninharias de um personagem
ciumento.

Ao introduzir o primeiro capitulo de Dom Casmurro em HQ e consequentemente a
obra, 0 uso dessa citacdo ja valora uma narrativa construida em torno do ciimes. Entretanto,
ndo € qualquer cilimes, uma vez que essa citacdo traz a fala de lago, alferes de Otelo, o qual
possuia o0 intento de vinganca contra o general Otelo, por conta de sua ndo promocao pelo
general. lago é um personagem caracterizado pelo alto conhecimento da alma humana e de
seus conflitos. Partindo disso, ele constréi toda essa vinganca contra Otelo por meio do
ciime, sentimento considerado por ele irracional, mas poderoso na interferéncia de um
relacionamento de casal.

A presenca dessa citagdo como introducdo dessa obra além de marcar o ciuime como
um elemento principal na obra e na narrativa, valora- 0 como aquele que é fatal e irracional,
construido em cima de ninharias. Pode-se, portanto, observar que pela intertextualidade e pela
interdiscursividade a narrativa assume, valorativamente, o posicionamento acerca do ciumes
presente em Dom Casmurro. Esse ciume é colocado como algo criado e assim como em
Otelo, responsavel por finais tragicos.

Essa intertextualidade se prolonga nos outros capitulos. No segundo, intitulado

“Namoro”, a citacdo que aparece ¢ a da obra “A prisioneira de Marcel Proust: “ O amor na
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ansiedade dolorosa, como no desejo feliz, é a exigéncia de um todo. SO nasce, s6 subsiste se

resta uma parte por conquistar. Nd0 amamos sendo 0 que ndo possuimos inteiramente”

Figura 32— Capitulo 2 intitulado “Namoro” com citagdo de Proust

© amor na ansledade dolorosa, como no desejo feliz, é a exigéncia
de um todo. S0 nasce, 6 subsiste se resta uma parte por conquistar

Ndo amamos sendo o que ndo possuimos inteiramente.

Marcel Proust, A prisione

Fonte GRECO; CAU, 2012, p. 31-32

Segundo Cau, essa citacdo foi usada, pois Proust “foi 0 autor que mais mergulhou nas
paixdes e no “humano” (MARINO, 2016). Essa citacdo é tirada do quinto volume da obra de
“Em busca do Tempo Perdido” de Marcel Proust. Essa obra faz um caminho por dentro do
narrador, levando a reflexes sobre assuntos humanos, dentre eles 0 amor e novamente, em
jogo, o ciimes. A obra ¢ estritamente psicoldgica e intimista e caracteriza-se um tratado sobre
a alma e os conflitos humanos.

Nessa obra, é retratado o conflito de um relacionamento entre casal e colocado em
discussdo os enganos ligados as rela¢cdes humanas estabelecidas tanto na intimidade quanto no
ambito social. E interessante observar como essa questdo do engano ja aparece. Novamente a
narrativa da HQ se ressignifica e se posiciona acerca desse namoro, como intitulado no
préprio capitulo. Valora-se 0 namoro entre Bentinho e Capitu na relacdo intertextual e
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interdiscursiva com a citagcdo de Proust que retrata um tipo de amor construido sobre a posse,
a obsessdo pelo ter. Assim como nessa obra a relagdo amorosa entre oS personagens é
marcada pela obsessdo de um pelo outro, a interdiscursividade com a obra Dom Casmurro em
HQ constrdi um tipo de namoro obsessivo.

Na dimensdo verbivocovisual, observa-se novamente o contorno da pagina que remete
ao contorno do rosto de Capitu, novamente expressado a presenga constante dessa
personagem, ou do pensamento sobre essa personagem na obra. No interior desse contorno
encontra-se o pente com fios do cabelo de Capitu, trazendo a Capitu para dentro da obra e
nos, leitores, para dentro dessa Capitu. Essa personagem, pela construgdo intertextual e
interdiscursiva é a que constitui esse namoro, e alvo desse amor, que na relacdo dialégica com

Proust é um amor pautado na posse do outro.

Figura 33- Capitulo 3 intitulado Seminario com citacdo de Caio Fernando Abreu

Meus dias sio sempre como uma véspera de partida. Movimento-me
entre as pontas como quem sabe que daqui a pouco ja ndo vai estar
presente. As malas estdo prontas, as despedidas foram feitas,

Cavo Fermando Abreu, Morangos mofados (conto "Eu, tu, ele”)

Fonte: GRECO; CAU, 2012, p. 63-64

Vai-se percebendo que a relacdo intertextual e interdiscursiva vai promovendo na obra

em Historia em Quadrinhos a construgdo da tonalidade da relacdo entre Bento e Capitu. O
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amor ali existente est4 ligado a um ciimes, cujo plano de fundo é o religioso (obsessivo) e 0
namoro esta firmado na questdo da posse de um em relagdo a outro

O terceiro capitulo intitula- se “Seminario” e tem como citacdo o autor Caio Fernando
Abreu, da obra Morangos Mofados.

Segundo Cau, essa citagdo do conto “Eu,tu,ele” foi escolhida como introdugao para
esse capitulo “porque era um escritor apaixonado (e, muitas vezes, ndo correspondido). Foi
ele que me desafiou a escrever sobre as noitadas do centro de Sdo Paulo. Isso foi la pela
década de 1990, quando nos conhecemos.” (MARINO, 2016)

Entretanto pela aplicacdo do método dialético-dialégico, sabe-se que hd uma relagao
dialdgica dos contos de Caio Fernando de Abreu com o universo homossexual bem como 0s
conflitos de se assumir dentro de uma sociedade tomada pela hipocrisia e pelo julgamento. A
citacdo traz a tematica da despedida, o0 que envolve a partida de Bentinho para o seminario,
mas traz consigo também a questdo da despedida do que se é, do deixar-se ser, do
transformar-se em algo novo, uma nova pessoa.

Essa citacdo é proveniente do conto Eu, Tu, Ele de Caio Fernando de Abreu. Esse traz
em sua narrativa o conflito psicolégico de um narrador que sente desejo e atracdo por outro
homem, o qual ele observa em uma relagdo sexual. Pela narrativa fica explicito que a atracdo
é homoafetiva e que ha certo conflito em assumir tal sentimento por parte do narrador.

A introducdo desse capitulo por essa citacdo valora a relacdo entre Bento e o
seminario. O lugar onde ele parte de seu espaco intimo familiar, de sua relacdo amorosa
juvenil com Capitu. O lugar onde ele descobre um novo Bento. O lugar onde ele encontra
Escobar por quem desenvolve além de uma amizade, uma admirac&o.

Essa escolha em introduzir o capitulo que traz 0 comeco da relacdo de Bento com
Escobar por uma citagdo de um conto ligado & temética do conflito da homossexualidade, do
conflito proveniente do fascinio e desejo de um homem por outro, estabelece, pelo dialogo,
valoragdes a relacdo de Bento e de Escobar.

Na dimensdo verbivocovisual, percebe-se que aquele contorno que lembrava o
contorno do cabelo e rosto de Capitu torna-se maior e mais expressivo e ha uma dominagao
da parte mais clara pela parte mais escura. Essa tensao entre a parte clara e a parte escura cria
uma valoragédo entre uma leveza e uma densidao da narrativa.

No interior do circulo escuro, novamente a biblia sagrada como expressdao do
religioso. Nessa materialidade o religioso aparece como ligado a essa materialidade mais
escura e a esse peso que o personagem principal esta submetido.
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Figura 34 - Capitulo 4 intitulado Casamento om a citagdo de Rimbaud

Uma vantagem € que posso rir dos falsos amores e causar

a esses casais mentirosos...

Arthur Rimbaud, Uma temporada no infel

Fonte: GRECO; CAU, 2012, p. 113-114

Essa citacdo de Arthur Rimbaud de “Uma temporada no inferno” foi escolhida
segundo Cau, pois “este, sim, visionario e contraventor, ndo teve medo de mergulhar nas
labaredas do proprio inferno interior. Obs: para mim, é aqui que comeca a melhor parte da
trama do Machado. Sai daquela coisa melada do namoro Capitu-e-Bento. E aqui que o
narrador (primeira pessoa, visdo de um homem mimado, egoista e ciumento) vai anulando a
personalidade dominadora da “amada”. Segundo o autor, esse capitulo comeca a mostrar
como a Capitu comeca a ser ocultada pelo ciimes da personagem Bentinho. Percebe-se que
essa personalidade do Bento é marcada pela tonalidade escura, configura-se na verdade em
personalidade do dominio do preto, da marcacdo da presenca na narrativa da voz e da
manipulacdo de outra voz, a de Dom Casmurro.

Na citacdo que introduz esse capitulo fica evidente novamente o destaque para a
critica a casais de aparéncia. A citagdo fala de falsos amores e de casais mentirosos. Ao

utilizar essa citacdo para introduzir o capitulo do casamento, valora-se esse casamento
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ligando-o a ideia de casais mentirosos e de falsos amores. O didlogo com tal citacdo acaba por

ligar o casamento de Bento e Capitu a questdo da falsidade e da aparéncia.

Figura — Capitulo 5 intitulado separacéo com a citacdo de Clarice Lispector

Q/S//J(/"/ﬂ((/\/c o Ndo vou fazer nada por ti porque ndo sei mais o sentido de amor

€omo antes eu pensava que sabia. Também do que eu pensava so-
breamor, ::‘mmumdup«ﬂndo, Jd quase nao sei mais

Olhm.Apudo;,gu"doGH

Fonte: GRECO; CAU, 2012, 175-176

No capitulo intitulado Separacéo, a citacdo que introduz é a de Clarice Lispector do
romance Paixdo Segundo GH. No plano verbivocovisual, ja percebemos uma dominacdo
quase completa da pagina pelo negro, representacdo da voz de Dom Casmurro. Essa relacdo
entre a cor preta e a voz de Dom Casmurro é percebida, pois ao analisar a obra como um todo
é possivel perceber que cada vez que a voz do narrador Dom Casmurro aparece, mais escura
fica a pagina.

A citacdo fala do desacreditar do amor e do despedir-se desse sentimento. No plano
verbivocovisual, junto ao titulo do capitulo e a predominéncia do preto por toda a pagina, ha
também um vidro de veneno. O rétulo contém uma caveira, a qual remete a ideia de fim.

E possivel notar que nessa historia em quadrinhos a recriagio de um classico em outro

género ndo tdo canonizado quanto o romance, traz consigo o didlogo com outros classicos.
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Esse dialogo, ademais, estabelece uma valoracdo. Esta, que estd frequentemente ligada a
polémica de discursos que a condenam como leitura, quando recriacbes de romances
candnicos, assume um valor mais canénico ao se vincular a trechos de obras tdo consagradas
da literatura. Mesmo que ela seja uma recriacdo e que ndo seja a obra Dom Casmurro, escrita
por Machado de Assis, no inicio de cada capitulo, pelas citacbes, ha a voz e a validacdo de
outros nomes candnicos da literatura (Proust, Lispector, Abreu, Rimbaud e Shakespeare). Isso
confere a esse Dom Casmurro nao canonico certa valoracdo canonica.

Percebe-se que tal valoracdo ocorre ao olharmos a obra pelo viés dialético-dialdgico.
Dialético, pois a sua existéncia como um enunciado é observada nessa pesquisa sempre numa
relacdo obra e todo, todo e obra. Ainda por cima, nessa relacdo toda particularidade é pensada
sempre 0s possiveis dialogos existentes entre essa obra e outras (como no caso das citacdes) e
também essa obra e seus contextos de producéo e de recepgao.

Na obra, como podemos observar, ha uma grande valoragdo criada com o contraste
entre as cores branco e preto. A propria voz do narrador Dom Casmurro e a tonalidade da
narrativa vai se construindo de maneira mais marcante por meio dessa presenca do branco e
do preto. Quanto mais preto eu possuo mais a narrativa estd embebida da presenca e da voz do
narrador Dom Casmurro, quanto mais branco predomina, mais esta presente o tom inocente
do personagem bentinho. Toda essa relacdo entre a luz e as trevas estabelece um dialogo
significativo com o contexto de producdo da obra ao se pensar nos estilos autorais presentes
na Histdéria em quadrinhos.

Felipe Greco é um contista e possui uma escrita voltada para temas mais taciturnos e
obscuros. Autor de obras como “Anjo provisorio”, “Cacadores noturnos” e “O coveiro: uma
fabula marginal” ndo € um roteirista de quadrinhos. Esse estilo mais soturno do autor acaba
se prolongando para a obra Dom Casmurro, e nesse jogo com a dualidade entre sombra e luz
criado pelo desenhista Mario Cau, ha a criacdo de uma voz narrativa de um Dom Casmurro
mais obscuro.

Mario Cau, j& na sua atuacdo como desenhista, utiliza técnicas de cinema envolvendo
0 a manipulacdo da diagramacdo das paginas. Isso também vem construir essa obra e
contribuir para a ressignificacdo ndo sé do romance de Machado de Assis, mas também a
ressignificacdo da prépria narrativa criada por Greco.

Pode-se observar a partir disso, que o método dialético-dialdgico torna-se um meio de
analise e compreensdo na leitura de qualquer enunciado, pois a partir desse movimento entre
particularidades e universalidades, e desse pensar nos didlogos existentes em cada um dos

momentos, € possivel analisar essa narrativa que se constréi no didlogo entre duas outras: uma
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em imagens e uma no signo verbal. Cada uma dessas narrativas tem sua forma e seus estilos
autorais que em dialogo com a outra vai resultar em formas e estilos especificos cujo

conteddo que era machadiano e agora é grecoano e cauano, e sofre ressignificacoes.
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2 O GENERO DISCURSIVO NA ESFERA ESCOLAR

A partir do método dialético-dialégico, como ja discutido no capitulo anterior, as
leituras dos enunciados propostos como corpus de analise dessa pesquisa levam em conta as
relacOes estabelecidas por cada obra, sem esgotar as possibilidades infindas de dialogos.
Assim como a exploracdo dos contextos de producdo de cada um dos enunciados sdo
importantes dentro do cotejo realizado, também é necessaria outra reflexdo: a presenca desses
géneros discursivos dentro do espaco escolar. Isso devido a essa pesquisa ser motivada pela
existéncia de discursos de diferentes naturezas acerca das recriagdes, principalmente quando
essas aparecem na esfera educacional.

Nesse capitulo serd desenvolvida uma discussdo acerca da presenca dos géneros
discursivos no espaco da escola e nos espacos ligados a esfera escolar. Ndo apenas se focardo
0s géneros e as obras especificas aqui propostas como corpus, mas também se problematizara
o0 proprio trabalho com o conceito de género discursivo nessa esfera.

Isso € proposto de forma a justificar a importancia da discussao da natureza de género
discursivo realizada no capitulo trés. Além disso, a proposta de se pensar a ressignificacdo do
romance na minissérie e na histéria em quadrinhos origina-se da leitura desse tipo de
producdo nessa esfera em especifico. Por esse motivo, seré discutida também a recorréncia
das recriacGes em geral e dessas recriacbes no contexto escolar.

Antes, portanto, de se explorar a presenca desse tipo de producdo e a natureza do
conceito de género discursivo na esfera escolar, propde-se uma reflexao sobre a trajetoria dos
estudos sobre género discursivo no Brasil, mais especificamente sobre a entrada dessa
preocupacdo no contexto escolar. Tal proposta justifica-se pela necessidade de entender toda

essa polémica quanto aos diferentes discursos sobre a recriacdo em outras materialidades.

2.1 A tradicdo de estudos sobre género no Brasil

Atualmente a recorréncia de trabalhos sobre o funcionamento e o uso dos géneros
discursivos, principalmente no interior das diversas &reas da linguistica e da educacéo, é
grande. Cada vez mais heterogéneos sdo os tipos de géneros escolhidos como objetos de
pesquisa na area do discurso e como leitura na sala de aula. Todavia nem sempre foi assim.

No Brasil, a preocupagdo com a discussdo acerca dos géneros intensificou-se nas
décadas de 70 com o desenvolvimento dos estudos na &rea da comunicagdo. As discussdes

geradas pela linguistica textual acerca do texto ocasionaram um impacto na forma de pensar
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lingua materna. Frente a isso, olhares se voltaram para as diversas teorias discursivas de
origem francesa e anglo-saxonica principalmente, com o objetivo de explorar o género
discursivo. Entretanto, é possivel afirmar, a partir de Santos (2007), que apesar de 0s textos
passarem a ser foco das aulas de lingua portuguesa, esses eram trabalhados como suportes
apenas para o0 ensino de estruturas gramaticais. Posteriormente, os estudos desenvolvidos por
Bakhtin, Volochinov, Medviédev e outros estudiosos contemporaneos a eles, conhecidos no
Brasil como Circulo de Bakhtin, tiveram, nas décadas de 80, lugar de privilégio nos estudos
literdrios. A partir da década de 90, as ideias debatidas por esse circulo de tradi¢do russa,
aventuraram-se em meio aos estudos voltados ao género discursivo em sua totalidade, nédo se
restringindo somente a literatura. Os estudos sobre género passaram a propor sua discussao
vinculada a sua funcéo social. Defendia-se, a partir desse momento, esse nao apenas como um
conjunto de estruturas linguisticas a serem analisadas gramaticalmente.

Na escola, a entrada desses outros géneros, constituidos de outras materialidades,
também ¢ algo considerado de certa forma recente. No inicio do século, década de 20, a
preocupacdo com o ensino de lingua compreendia mais a leitura dos classicos, pois aprender
lingua era saber reproduzir formas cultas da lingua, segundo Santos (2007). Com o
desenvolvimento das teorias de comunicacdo e das teorias de linguagem e de texto, como
citado no paragrafo anterior, esses géneros constituidos de diferentes linguagens comecaram a
ter certo foco dentro da esfera escolar.

Dentre a heterogeneidade de géneros que se tornaram foco de pesquisas, aqueles
constituidos por outras materialidades além do verbal constituem-se alvo de estudos recentes.
O visual e também o vocal despertaram interesse dos estudiosos como constituintes
importantes a constituicdo do género (PAULA; BRAIT). Séries, filmes, pecas publicitarias,
historias em quadrinhos, memes, cancdes, videos do Youtube sdo alguns desses muitos que
passaram a ser debatidos pelos pesquisadores. Entretanto, mesmo com a entrada desses
outros géneros na sala de aula, o preconceito quanto a sua importancia no ensino e a falta de
reconhecimento da importancia de sua leitura ainda persistem.

Como fundamentacdo para esses estudos sobre género, tanto no meio académico,
como no meio educacional, um dos estudos mais utilizados como referéncia sdo as discussées
realizadas pelo Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, como conhecido no Brasil. Suas
ideias aparecem discutidas em varios trabalhos académicos e também utilizadas como
principal bibliografia para pensar o género nos processos seletivos para contratagdo de
professores na rede basica de ensino e nos documentos oficiais de educacdo, como, por
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exemplo, os PCN’s. Desta forma, utilizar-se-4 nesse trabalho, como fundamentacéo teorica, as
reflexGes sobre a constituicdo do género desenvolvidas pelo circulo.

Apesar da preocupacdo com o ensino de lingua materna vinculado ao ensino do género
discursivo apresentado a partir do desenvolvimento das teorias do discurso, e também do
aparecimento de referéncias aos estudos do circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, ainda
é possivel notar certas probleméticas relacionadas ao conceito de género discursivo
trabalhado nos espacos escolares. Frente a isso, nesse momento, analisar-se-4& como esse
conceito aparece em documentos oficiais e em materiais didaticos, de modo a propor uma

concepcao de entendimento do género discursivo.

2.2 O estudo do género discursivo em meio a arquitetonica bakhtiniana: uma proposta para se

pensar género

Ja se apontou a relevancia de se discutir o conceito de género discursivo nesse
trabalho, principalmente pela reincidéncia dele nos discursos constitutivos do embate
propulsionador dessa pesquisa. Entretanto, o nimero de estudos e discussfes acerca deste
tema é extenso. Haveria prolixidade em falar em tal assunto ainda neste momento em que
tanto se discute sobre género discursivo nos documentos oficiais de educacdo e em diferentes
trabalhos académicos?

Para responder a essas perguntas revisitaremos as concep¢des de género discursivo em
documento oficial de educacdo. Dentre os documentos oficiais, serdo observados 0s PCN’s —
Parametros Curriculares Nacionais referentes ao ensino de Lingua Portuguesa. O objetivo
ndo é analisar esses documentos, uma vez que esses ndo compdem o corpus desse trabalho.
Essa discussdo justifica-se pelo método norteador desse trabalho: o cotejo.

Tal cotejo é importante j& que toda essa problematizacdo da leitura do género
discursivo estd ligada a sua vinculagdo ao contexto escolar. Por meio da observancia de
excertos desses documentos, almeja-se verificar a concepcdo do género discursivo presente
nesse material que serve referéncia para a atuacdo do professor em sala de aula, bem como
discutir como o conceito de género a partir do circulo é compreendido nesse espago.

Ao se atentar para as ideias sobre esse, vinculadas aos documentos oficiais e aos
materiais didaticos, as quais norteiam o trabalho com género na sala de aula, observa-se a
recorrente referéncia as discussdes do conhecido no Brasil como Circulo de Bakhtin,
Medviédev, Volochinov. Nesse momento atentamos para 0s PCN de Lingua Portuguesa do



81

Ensino Fundamental Il e do Ensino Médio, bem como pra alguns dos documentos PNBE-
Programa Biblioteca na Escola.
Dentre os objetivos dos PCN de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, terceiros

e quarto ciclos, encontra-se o seguinte

utilizar as diferentes linguagens verbal, musical, matematica, gréfica,
plastica e corporal como meio para produzir, expressar e comunicar suas
ideias, interpretar e usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes intencdes e situacdes de comunicacéo;
(BRASIL. MEC, 1998, p. 7-8)

Nesse objetivo, nota-se que o0 uso de diferentes tipos de linguagens é um dos objetivos
propostos nos PCN na comunicacgdo, producdo e expressdo de ideias. Essas sdo colocadas
como um meio pelo qual sdo realizados os atos comunicativos com diferentes intengdes e em
diferentes situacdes de comunicacao. Desta maneira, é possivel perceber que os PCN’s trazem
a questdo das diferentes linguagens como algo a ser considerado. Entretanto, ao analisarmos
todo o documento, iremos perceber a existéncia da uma priorizacdo acerca de determinados
tipos de linguagens e determinados tipos de texto. Entretanto, antes de discutir essa questdo
das diferentes linguagens e materialidade, é interessante atentar para a concepc¢do de género
discursivo.

A partir desses objetivos, estabelece-se, nesse texto do PCN, uma discussdo acerca do
ensino de lingua portuguesa no Brasil. Esse debate discorre acerca da mudanca de um
posicionamento educacional referente a lingua portuguesa centrado na gramatica para um
focado no desenvolvimento da expressdo e da comunicacdo do aluno. Esse posicionamento
toma a leitura e escrita dos diferentes tipos de texto como o foco do ensino de lingua.

Dentre as criticas a esse sistema tradicional de ensino abordado pelo PCN temos “o
uso do texto como expediente para ensinar valores morais e como pretexto para o tratamento
de aspectos gramaticais” (BRASIL. MEC, 1998, p. 18). Em contraposi¢do a isso os PCN
propdem um estudo da linguagem sempre voltado ao funcionamento dessas em processo de
interacdo comunicativa.

A linguagem €, portanto, sequndo BRASIL. MEC (1998) uma atividade discursiva e
assim “interagir pela linguagem significa realizar uma atividade discursiva: dizer alguma
coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado contexto histérico e em
determinadas circunstancias de interlocu¢ao.” (BRASIL. MEC, p. 20-21). Dessa forma, a
concepgdo de linguagem presente nos PCN é aquela que a vé numa perspectiva social e

interacional e a considera uma préatica social, uma vez que seu uso pressupde uma forma, num
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determinado contexto historico e em determinadas situacGes de interacdo, fortemente
relacionada a concepgdo de linguagem e género proposta nas discussées do circulo russo.

O texto surge assim, como uma materializacdo dos discursos

O discurso, quando produzido, manifesta-se linguisticamente por meio de
textos. O produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um todo
significativo, qualquer que seja sua extensdo, € o texto, uma sequéncia
verbal constituida por um conjunto de relacBes que se estabelecem a partir
da coesdo e da coeréncia. Em outras palavras, um texto sé é um texto quando
pode ser compreendido como unidade significativa global. Caso contrario,
ndo passa de um amontoado aleatorio de enunciados. A produgdo de
discursos ndo acontece no vazio. Ao contrario, todo discurso se relaciona, de
alguma forma, com os que ja foram produzidos. Nesse sentido, 0s textos,
como resultantes da atividade discursiva, estdo em constante e continua
relagdo uns com os outros, ainda que, em sua linearidade, isso ndo se
explicite. A esta relagdo entre o texto produzido e 0s outros textos é que se
tem chamado intertextualidade. (BRASIL. MEC, 1998, p.20)

Mais uma vez percebe-se a no¢do de préatica social ligada ao uso da linguagem. Nos
PCN esta presente no conceito de texto a relacdo que cada texto tem com um conjunto de
outros textos, resultante da atividade discursiva. Ao falar sobre texto, o documento traz o

conceito de género discursivo.

Todo texto se organiza dentro de determinado género em fungdo das
intengcbes comunicativas, como parte das condi¢des de produgdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam. Os géneros séo,
portanto, determinados historicamente, constituindo formas relativamente
estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sdo caracterizados por trés
elementos: ¢ conteido tematico: o que é ou pode tornar-se dizivel por meio
do género; ¢ constru¢do composicional: estrutura particular dos textos
pertencentes ao gé€nero; * estilo: configuragdes especificas das unidades de
linguagem derivadas, sobretudo, da posi¢cdo enunciativa do locutor;
conjuntos particulares de sequéncias que compdem o texto etc.

(As sequéncias sdo conjuntos de proposicdes hierarquicamente constituidas,
compondo uma organizagdo interna propria de relativa autonomia, que nao
funcionam da mesma maneira nos diversos géneros e nem produzem 0s
mesmos efeitos: assumem caracteristicas especificas em seu interior. Podem
se caracterizar como narrativa, descritiva, argumentativa, expositiva e
conversacional.) A nogdo de género refere-se, assim, a familias de textos que
compartilham caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como Visao
geral da acdo a qual o texto se articula, tipo de suporte comunicativo,
extensdo, grau de literariedade, por exemplo, existindo em nimero quase
ilimitado. (BRASIL. MEC, 1998, p. 21 e 22)

Essa nocdo presente nos PCN de 1998 esta fundamentada na concepcdo bakhtiniana
de género discursivo do Circulo de Bakhitin, Medviédev, Volochinov. Ela aparece mais
ligada a nocdo de préatica social, advinda de toda a discussdo realizada no documento

previamente sobre a concepcdo social e interacional da linguagem. Entretanto, ao se olhar
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para o final da citagdo, quando o documento conceitua finalmente o género, hd a afirmagéo
de que género refere-se a textos que compartilham caracteristicas comuns. Quando pensamos
nessas caracteristicas comuns que 0s géneros possuem, lembra-se da forma. A forma é o mais
estavel dentro do género, sendo o contetdo e o estilo autoral aquilo que traz a mudanca, a
alteracdo de um enunciado para outro dentro de um mesmo género. Ao se afirmar que género
sdo familias de textos que compartilham caracteristicas comuns, liga-se a defini¢do de género
a forma. Dessa forma, ha no texto uma inclinacdo de que género discursivo € o olhar para
aqueles textos com formas iguais.

Entretanto, no circulo e nas suas discussdes, como se observard no proximo capitulo,
ndo h& predominéncia de nenhum dos elementos do género em relagdo ao outro: conteudo,
forma e estilo. O que define o género é aquilo que lhe confere estabilidade e instabilidade
também.

Se observarmos a concepg¢do aparecida em na edicdo de 1997 desses PCN, é possivel
notar uma definicdo de género nesse mesmo texto, a qual foi modificada, que vincular

fortemente o género a sua estrutura formal.

Todo texto se organiza dentro de um determinado género. Os Vvarios géneros
existentes, por sua vez, constituem formas relativamente estaveis de
enunciados, disponiveis na cultura, caracterizados por trés elementos:
conteido tematico, estilo e construgdo composicional. Pode-se ainda afirmar
gue a nogdo de géneros refere-se a “familias” de textos que compartilham
algumas caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como visao geral da
acdo a qual o texto se articula, tipo de suporte comunicativo, extensdo, grau
de literariedade, por exemplo, existindo em numero quase ilimitado. Os
géneros sdo determinados historicamente. As intengdes comunicativas, como
parte das condi¢gBes de produgdo dos discursos, geram usos sociais que
determinam os géneros que dardo forma aos textos. E por isso que, quando
um texto comeca com “era uma vez”, ninguém duvida de que esta diante de
um conto, porque todos conhecem tal género. Diante da expressdo “senhoras
e senhores”, a expectativa ¢ ouvir um pronunciamento publico ou uma
apresentacdo de espetaculo, pois sabe-se que nesses géneros o texto,
inequivocamente, tem essa férmula inicial. Do mesmo modo, pode-se
reconhecer outros géneros como cartas, reportagens, anuncios, poemas, etc.
(BRASIL. MEC, 1997, p. 23)

Observa-se na citagdo anterior, uma concepcdo de género cuja composicao se da pela
presenca de conteudo tematico, estilo e construcdo composicional. Essa concepcdo esta
fundamentada, como serd possivel perceber mais adiante, na de género discursivo
desenvolvida sob a perspectiva bakhtiniana. Entretanto, observa-se ao longo da citacdo, que
apesar da apresentacdo desses trés elementos, ha certo enfoque na forma. Ao longo do texto

apresentado nos PCN, o documento afirma que eles sdo “formas relativamente estaveis” que
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estdo ligadas a familias de géneros que compartilham caracteristicas em comum, pautadas na
questdo da forma como, por exemplo, ‘litearidade”, “extensdo” e “suporte”. Ademais, afirma-
se na citacdo anterior que os géneros “dao formas aos texto”. Mesmo que se declare que
género é contetdo, forma e estilo, 0 documento enfoca a questdo da forma, ou seja, ao invés
de se dizer que a mudanca de género altera o estilo, que mudar o género altera o contetdo,
afirma-se que o género da forma, estabelecendo-se um foco maior sobre essa.

Por mais que haja a afirmacéo da relacdo entre género e cultura, género e sociedade e
a relacdo entre forma, contetdo e estilo na composicdo deste, é possivel notar que o género
ainda aparece em alguns momentos reduzido a uma forma na qual os enunciados produzidos
em sociedade seriam encaixados. Essa concepcdo de género como férmula apresenta-se
expressa nesse documento oficial da educacdo—“pois sabe-se que nesses géneros o texto,
inequivocamente, tem essa formula inicial” (BRAIL.MEC, 1997, p. 23) - e acaba por se
estender a sala de aula, a livros didaticos e consequentemente aos julgamentos sobre as
qualidades das recriagoes.

Além dessa constatacdo na concepc¢do de género presente nos Parametros Curriculares
Nacionais, é possivel observar esse foco na forma e muitas vezes o apagamento da totalidade
do género discursivo presente nos materiais didaticos. Em muitos momentos, o género é
trabalhado como um pretexto para a analise do verbal, mais especificamente, das estruturas
linguisticas e das questdes gramaticais ali presentes. Quédo frequente é a utilizagdo de um
determinado enunciado em sala de aula sem ao menos a mencdo a suas particularidades
genéricas. Muitas vezes esse aparece apenas como pretexto para o ensino de categorias
gramaticais. Bunzen discute essa ocorréncia ao falar sobre o aparecimento dos géneros nos

LDP’s (Livros didaticos de portugués)

Nos LDPs, essa multiplicidade de objetivos, que envolve a ativagdo de
conhecimentos diversificados sobre a pratica social, sobreo género, sobre a
tematica, entre outros, é bastante reduzida. A situacdo de producéo do texto
(quem fala, para quem, de que lugar social, em que situagdo, em que veiculo,
com que estilo) e da leitura, assim como 0s objetivos, sdo raramente
explicitados. Um olhar mais atento para as atividades de leitura e
compreensdo de textos escritos podemos mostrar que, ao lado da diversidade
textual nos LDPs, observamos ainda um tratamento homogéneo nas
atividades de leitura em relacdo ao género. Lé-se, no LDP, normalmente,
para responder as atividades de compreensdo de texto — seguidas, na
interacdo em sala de aula, da correcdo efetuada pelo professor. Esse
tratamento homogéneo dos géneros e das praticas sociais € uma das
consequéncias do processo de escolarizacdo que focaliza apenas
determinadas estratégias de leitura, com énfase no vocabulério, nos
elementos composicionais do texto e na localizagdo de questfes explicitas no
texto. (BUNZEN, 2007, p. 56)
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Na citagdo anterior, segundo o autor, hd uma diversidade de géneros nos LDP’s,
todavia esses ainda recebem um tratamento de certa forma homogéneo. Segundo o autor,
devido a um processo de edicdo e muitas vezes ao propoésito de ensino, ndo ha uma
exploracdo da funcéo social do texto. A partir das palavras do autor estudar um texto € pensar
sua situacdo de producdo e leitura e isto, como afirmado por ele, € muitas vezes nao
explicitado. Um aspecto destacado pelo autor nesse trecho e comprovado por n6s na pesquisa
de mestrado é a extrema vinculacdo do género a atividades gramaticais e de vocabulario,
reduzindo-o a um suporte de estruturas linguisticas a serem analisadas gramaticalmente.
Sendo assim, nas palavras do proprio autor, “o tratamento dado aos textos, em boa parte das
colecdes, ainda ndo leva em consideracdo o género como objeto de ensino.” (BUNZEN, 2007,
p. 57)

Se atentarmos para 0s materiais didaticos, encontramos uma série de exercicios cujo
foco, apesar de partirem de géneros discursivos, é a analise estrutural e gramatical de
sequéncias linguisticas. Na pesquisa realizada no mestrado, Gongalves (2015), ao discutirmos
a tira de humor como um género discursivo foco de conflito dentro da sala de aula,
principalmente no contexto pré-vestibular, e analisarmos enunciados dos alunos de
incompreensdo em relacdo a elas, investigamos uma série de exercicios presentes nos
materiais didaticos dos alunos especificos dessa pesquisa gque continham a leitura da tira como
foco. Nesses exercicios, foi possivel observar que apesar de o género discursivo aparecer
como foco de leitura nos exercicios, a leitura e a interpretacdo do género, pensando toda essa
concepcao de pratica social presente nos PCN ndo era de fato o foco. A tirinha ali aparecia
como um pretexto para a analise de estruturas gramaticais. O género discursivo ndo era
abordado pensando nas suas vinculagdes a situagdes sociais, interacionais e comunicativas.
As valoracOes ideologicas presentes em cada texto muitas vezes nem eram levadas em conta.
O género aparecia como um suporte para analise gramatical.

Outro aspecto diz respeito aos tipos de géneros vinculados ao contexto escolar. Nos
PCNs, séo propostos para o ensino aprendizagem de diferentes tipos de linguagem, tais como
a oral, a verbal e a visual. Entretanto é possivel notar que ao longo do documento ha uma

priorizacdo do literario em detrimento de outros

Os géneros existem em ndmero quase ilimitado, variando em funcdo da
época (epopéia, cartoon), das culturas (haikai, cordel) das finalidades sociais
(entreter, informar), de modo que, mesmo que a escola se impusesse a tarefa
de tratar de todos, isso ndo seria possivel. Portanto, é preciso priorizar 0s
géneros que merecerdo abordagem mais aprofundada. Sem negar a
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importancia dos textos que respondem a exigéncias das situacfes privadas de
interlocucdo, em fungdo dos compromissos de assegurar ao aluno o exercicio
pleno da cidadania, é preciso que as situacBes escolares de ensino de Lingua
Portuguesa priorizem o0s textos que caracterizam o0s usos publicos da
linguagem. Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas
caracteristicas e usos, podem favorecer a reflexdo critica, 0 exercicio de
formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruigdo
estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena
participacdo numa sociedade letrada. (BRASIL. MEC, 1998, p. 24)

No trecho anterior ha uma afirmacdo quanto a necessidade de prioriza¢do do ensino de
alguns géneros considerados importantes e essenciais para ocuparem um lugar dentro da
escola, enquanto outros ndo sdo assim considerados. Essa hierarquizacdo de géneros que
observamos nos discursos que comparam 0 texto literario as recriacdes, ja aparece nesse
momento. No decorrer do texto dos PCN encontramos, portanto, tépicos separados para a
discusséo do literario, considerado primordial dentre os géneros.

Nos PCN do Ensino Meédio, também se encontra uma concepcdo de géneros
discursivos e, além disso, essa ideia de que o literario € 0 género mais importante ao

aprendizado.

O estudo dos géneros discursivos e dos modo como se articulam proporciona
uma visdo ampla das possibilidades de usos da linguagem, incluindo-se ai o
texto literario. Em uma situacdo de ensino, a analise da origem de géneros e
tempos, no campo artistico, permite abordar a criacdo das estéticas que
refletem, no texto, o contexo do campo de producéo, as escolhas estilisticas,
marcadas de cordo com as lutas discursvas em jogo naquela época/local, ou
seja, o carater intertextual intratextual. (BRASIL. MEC, 2000, p.8)

Percebe-se que nessa concepcao, o ensino de género leva em consideracdo de certa
forma sua integralidade: a esfera de producdo, o estilo, os embates discursivos, o tempo e
espaco e as relacdes dialogicas por ele estabelecidas. Entretanto, ha, apesar de falar de
géneros artisticos e de outras formas de linguagem, um destaque para o literério.

Essa priorizacdo do literario em detrimento dos outros, e principalmente daqueles néo
constituidos da linguagem néo verbal, além de estar nos PCN, também aparece em trechos do
PNBE. Como ja se introduziu na apresentacdo da pesquisa, 0 PNBE prevé a entrada de
quadrinhos na sala de aula, mas os coloca como livros de imagens em detrimento da
especificacdo dos géneros constituidos de linguagem ndo verbal. Isso demonstra a
hierarquizacéo dos préprios tipos de linguagem.

Essa hierarquizacao desloca-se para dentro do espaco escolar acaba por se refletir nos
discursos sobre a presenca das recriagdes em materialidades ndo verbais em sala de aula. O

objetivo, ao discutir a ressignificagdo na minissérie e na histéria em quadrinhos, €
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desconstruir esse pensamento e provar a importancia da leitura do ndo verbal para os alunos e
toda a complexidade da estética desses géneros, nos quais sdo possiveis construir diferentes
valores e sentidos. Além disso, a partir das analises, entende-se como essas recriacdes podem
aparecer vinculadas as aulas de Lingua Portuguesa, para o trabalho com lingua materna, e nao

apenas as aulas de Literatura.
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3 O GENERO DISCURSIVO E 0S ESTUDOS BAKHTINIANOS

Para pensar a producdo da minissérie televisiva e da histéria em quadrinhos a partir do
enredo romanesco, como proposto no presente trabalho, é necessario que algumas questfes
tedrico-epistemoldgicas sejam levantadas. Esse capitulo propde discuti-las de modo a
fundamentar as andlises e as consideracGes sobre as producdes propostas como corpus, bem
como embasar a tese defendida nesse trabalho: a ressignificacdo do enredo literario e sua
configuragdo como novas outras obras em relagcdo ao romance.

Primeiramente, para falar sobre essas variadas producdes a partir do romance, séo
diversas as nomenclaturas utilizadas. Apesar da popularizacdo do termo adaptacdo, é possivel
encontrar outros nomes como recriagdes, versdes e transcriagdes. Ha uma série de discursos e
embates, como j& apresentados previamente, ligados a uso desses nomes e as valoragdes
relacionadas a cada um deles. Neste trabalho, chamam-se essas obras de recriacGes. Essa
escolha caracteriza-se como um posicionamento valorativo, o qual sera explorado nesse
capitulo.

Além disso, observa-se que a recriagdo envolve mais do que o simples transpor de
conteldos do romance para outra materialidade. Ela envolve toda a arquitetura do enredo
romanesco, o qual j& € um novo enredo, em outro novo género discursivo. Essa mudanca de
um género para outro provoca alteracfes que vdo além da forma, mas compreendem
alteracdes significativas e valorativas no enredo, nas personagens e nas relagdes estabelecidas
entre si, acarretando uma alteracdo na valoracdo de uma determinada historia.

Sendo assim, uma discussdo fundamental e central a essa pesquisa, ja constatada na
apresentacdo dos embates que a motivam é a questdo dos géneros discursivos. Afirma-se isso,
pois grande parte dos posicionamentos negativos as obras produzidas a partir de romances
envolve ndo somente o fato de se recriar um enredo candnico, mas também de o enredo
romanesco estar reproduzido em outro género, muitas vezes considerado ndo canonizado.
Mesmo os discursos favoraveis a leitura de tais producdes calcam-se nas caracteristicas
especificas do género em que o texto literario foi recriado: gostar por possuir ou nao imagens,
ser considerado mais facil de compreender ou ndo pela presenca de determinada linguagem
visual ou de determinado recurso. Portanto, a partir da apresentacdo dessa arena de
valoragdes, observa-se que a preocupagdo maior ndo se relaciona com uma ou com outra obra
em especifico, mas sim com a realizacdo do enredo literario em diferentes géneros
discursivos, os quais sdo considerados, ndo tdo complexos e candnicos quanto 0 romance.

Sendo assim, além de se aceitar ou se rejeitar o enredo recriado, isso também se relaciona a
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configuracdo estético-formal da nova obra. Aceita-se ou rejeita-se, portanto, o género
discursivo.

E notdrio ainda que a critica as recriacdes relaciona-se ainda aos contextos de
producdo e leitura de determinadas obras. O proprio ndo pertencimento ao campo da literatura
ja inferioriza em muitos momentos esse género, sendo essa considerada hierarquicamente
superior a outros campos. Por consequéncia, ao adentrarem para 0 contexto escolar e
ocuparem certos lugares de leitura dentro desse, surgem algumas criticas relacionadas a esse
tipo de producdo. Pela abordagem que lhes é usualmente dada, hA momentos em que as
recriagdes adquirem uma importancia tado grande ou maior que a leitura do canone.

Frente a tal constatacéo, acredita-se na relevancia da problematizacdo do conceito e da
constituicdo do género discursivo para o presente trabalho. Por conseguinte, neste primeiro

capitulo, propGe-se uma discusséo teorica acerca do mesmo.

3.1 A questdo da nomenclatura

O termo adaptacdo é bastante recorrente quando ha referéncia a obras produzidas a
partir de enredos pré-existentes. No que se refere aos romances da literatura canénica, ouve-se
sobre a existéncia de adaptacOes para diferentes tipos de género, tais como filmes, séries,
minisséries, histérias em quadrinhos, entre outros como também adaptacdes dentro do mesmo
género romance. Entretanto, esse termo ndo é o Unico existente para denominar esse tipo de
producdo, sendo possivel encontrar também outros, como traducdo, versdo, transcriacdo e
recriacéo.

Acredita-se que a escolha do termo para se referir a essas obras € valorativa e que cada
um deles carrega consigo uma concepcdo diferente desse tipo de producdo. Discorrer-se-a
nesta secdo acerca das concepgdes atreladas a cada um dos termos com o objetivo de justificar
a escolha do vocabulo recriacdo para se referir as obras que compdem o corpus dessa
pesquisa, bem como a outras desse tipo de producéo.

Essa discussao esta estritamente vinculada a discussdo sobre a concepgdo de género do
discurso, pois denominar esse tipo de producdo de recriacdo é fundamentar-se numa ideia
especifica de género. Por esse motivo, essas duas discussdes estdo relacionadas no presente

capitulo.

3.1.1 O conflito por trés do termo adaptacdo
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O termo adaptacdo compreende um conjunto de obras produzidas a partir de um
enredo ja existente. Essas podem ser reescritas em outro género discursivo ou no mesmo ao
qual pertence a obra considerada original, apenas ‘adaptada’ para um publico leitor diferente.
Quando isso se da, ha sempre escolhas a serem realizadas, das quais destacamos duas
recorrentes: a aproximacdo ou o distanciamento do novo enredo para com o0 da obra
considerada original. E justamente calcada nessas escolhas que os produtores dessas obras
fazem que muitos dos julgamentos em relacdo a elas surgem. Emergem assim diferentes
opiniBes acerca do que seria adaptar uma determinada obra.

Termos como “infidelidade”, “trai¢ao”, “deformagdo”, “violag¢do”,

2 (13

“abastardamento”, “vulgarizacdo”, ¢ “profanac¢do” proliferam no discurso
sobre adaptacdes, cada palavra carregando sua carga especifica de
ignominia. “Infidelidade” carrega insinuagdes de pudor vitoriano; “traicao”
evoca perfidia ética; “abastardamento” conota ilegitimidade; “deformagado”
sugere aversdo estética e monstruosidade; “violacdo” lembra violéncia
sexual; “vulgarizacdo” insinua degradagdo de classe; e “profanacdo” implica
sacrilégio religioso e blasfémia. Embora seja facil imaginar um grande
nimero de expressdes positivas para as adaptacdes, a retérica padréo
comumente lanca médo de um discurso elegiaco de perda, lamentando o que
foi “perdido” na transi¢do do romance ao filme, a0 mesmo tempo em que
ignora o que foi “ganhado”. (STAM, 2006, P. 19-20)

Ao falar sobre adaptacGes da literatura para o cinema, o autor problematiza essa
valoracao de infiel e traidora comumente conferida as adaptacdes. Segundo Stam (2010), o
olhar para as adaptacGes é sempre muito mais um que focaliza a perda que uma obra traz em
relacdo a outra. O autor, em resposta e oposicdo a esse posicionamento, propde olhar para
essas obras com um enfoque no ganho, no novo, na diferenciacao.

Entretanto, esse posicionamento é controverso. Straccia (2002) retne uma série de
posicionamentos de escritores e pesquisadores favoraveis e contrarios a esse tipo de producéo.
Segundo a autora “O procedimento de passagem de uma obra literaria para outro meio, que
pode receber uma explicagdo simples e técnica, provoca muita discussdo: desde reacdes hostis
de escritores a defesas apaixonadas dos adaptadores.” A autora traz em seu artigo
posicionamentos que defendem a originalidade da adaptacdo ao afirmarem que “uma
adaptacao é sempre um roteiro original. S&o formas diferentes. Simplesmente como macas e
laranjas.” (FIELD, 1995, p.185). Nesse tipo de discurso a adaptagdo é valorizada pelo que traz
de novo em relacdo ao romance. Entretanto, no artigo, dentre as variadas opinides ali
existentes, ha aquelas que defendem a adaptacdo como secundaria em relagao a obra original,

ao afirmar que “uma boa adaptacdo, na minha opinido, é uma coisa assim como uma Sessao
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de jazz. O sujeito pode bordar aquela melodia, vai, volta e faz, mas ndo pode atravessar o
limite e de repente estar fazendo uma outra musica.” (STRACCIA, 2002).

Stam (2006), ao falar sobre a relacdo entre literatura e adaptaces literarias ao cinema,
defende a existéncia de uma serie de preconceitos ligados a producdo de obras literarias em
filmes. Esses preconceitos advém nédo apenas da relacdo entre o leitor e as obras, mas de uma
mais ampla, envolvendo a esfera de producdo e circulagdo dessas producdes, bem como

construcdes de concepcdes sobre o que seriam leitura e a literatura

Em outros textos eu resumi esses preconceitos nos seguintes termos: 1)
antiguidade (o pressuposto de que as artes antigas sdo necessariamente artes
melhores); 2) pensamento dicotdmico ( o pressuposto de que o ganho do
cinema constitui perdas para a literatura); 3) iconofobia (0 preconceito
culturalmente enraizado contra as artes visuais, cujas origens remontam nao
s0 as proibicdes judaicoislamico-protestantes dos icones, mas também a
depreciacdo platbnica e neo-platbnica do mundo da aparéncias dos
fendbmenos); 4) logofilia, (a valorizacdo oposta, tipica de culturas enraizadas
na “religido do livro”, a qual Bakhtin chama de “palavra sagrada”dos textos
escritos); 6) anti-corporalidade, um desgosto pela “incorporagdo” impropria
do texto filmico, com seus personagens de carne e 0sso, interpretados e
encarnados, e seus lugares reais e objetos de cenografia palpaveis; sua
carnalidade e choques viscerais ao sistema nervoso; 6) a carga de
parasitismo (adaptagdes vistas como duplamente “menos”: menos do que 0
romance porque uma copia, € menos do que um filme por ndo ser um filme
“puro”). (STAM, 2006, p. 21)

Esses preconceitos também se estendem as produgdes dos outros campos da arte,
como aquelas constitutivas do corpus problematizado nesse trabalho, a minissérie e a historia
em quadrinhos. Vejamos como esses preconceitos estdo ligados as recriagdes do romance em
outras materialidades.

A antiguidade ¢ um fator muito determinante na consideracdo daquilo que é bom ou
ruim. A literatura é uma arte mais antiga do que a producdo de quadrinhos e minisséries.
Além disso, em relacdo a sua entrada no contexto escolar, ja se discutiu que a entrada do
romance na escola € mais antiga do que 0s outros géneros nao verbais. Desta forma, essa
antiguidade tanto na producdo como no utilizar dessas obras no contexto educacional, esta
diretamente ligada aos discursos de rejeicdo e condenacdo a esse tipo de producdo, ja
apresentados na introducdo desse trabalho.

A dicotomia também se estende a recepcao das producdes do romance em minisséries
e HQ. Como ja apresentado na introducdo, a afirmacdo de que essas obras sdo apenas um
trailer do romance pressupde que o (re)produzir do enredo romanesco na minissérie e na HQ
leva a uma perda. Adaptar em muitos momentos torna-se sinbnimo de recortar pedagos e

partes consideradas essenciais do romance e encaixa-las na forma dos quadrinhos e na forma
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da minissérie. Isso estd extremamente ligado a concepcdo de adaptacdo, motivo pelo qual
propomos o trabalho com o termo recriacdo, a ser explanado mais a frente. Ademais, esse
preconceito relaciona-se também a concepcdo de género discursivo cristalizada no uso nos
contextos educacionais e também problematizada posteriormente nesse capitulo.

A iconofobia, o preconceito contra as artes visuais, é também apontado por Stam
como um dos preconceitos ligados a adaptacdo. O visual muitas vezes é visto como ludico e
facilitador da leitura em relacdo aos textos escritos, como também observado nos discursos
sobre essas adaptacdes presentes nos documentos do PNBE dos oOrgdos governamentais
ligados a educacdo. Constantemente, € considerada leitura apenas o ato de se ler algo na
modalidade escrita. Quantos discursos sobre 0s jovens ndo serem sujeitos leitores se
proliferam simplesmente por ndo lerem o que ndo € canone e mais especificamente ndo lerem
aquilo que ndo estd na modalidade escrita, ao passo que devoram trilogias e colecdes de
quadrinhos ou mesmo temporadas inteiras de seriados em uma tarde ou semana. Isto se da,
pois as artes visuais sofrem preconceitos e ndo sdo tidas muitas vezes como enunciados
viaveis para a formacdo de um bom leitor. Entretanto esses envolvem todo um processo de
comunicacdo, compreensdo e didlogos com outros textos como qualquer enunciado na
modalidade escrita verbal. Esse preconceito pauta-se no quarto tipo apresentado pelo autor,
cuja valorizacao da escrita, a logofilia, acontece.

Varios sdo os preconceitos ligados ao termo adaptacdo e também sdo diversas as
concepcdes de obra ligadas a esse termo. Apesar de Stam discutir essa problematica no
ambito do cinema, essa complicacdo estende-se a outros campos da arte. Diante disso, outros
termos surgem para designar esse tipo de producdo. Acredita-se que a cada termo utilizado
para denominar esse tipo de obra esta vinculado um determinado tipo de concepg¢éo
ideoldgica quanto aquela determinada producéo.

O termo adaptacdo traz consigo a ideia de adequagdo. Muito utilizado na éarea de
biologicas, adaptar remete a ideia de modificagdo e de sobrevivéncia. Sendo assim, adaptar
uma determinada obra seria modifica-la no sentido de torna-la adequada a um determinado
publico, espaco e tempo. Neste trabalho, refuta-se essa ideia de se adequar o enredo literario,
pois se defende que esse ndo precisa ser adequado para ser lido. N&o denominar as producdes
em outros géneros de adaptacOes € justificado nesse estudo por serem essas mais que uma
simples adequacao do romance a outro publico.

Outro utilizado para se referir a esse tipo de producdo é o termo tradugdo: a traducéo
do romance em quadrinhos ou a traducdo do romance na minissérie. Mastroberti (2001), ao
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discutir esses diferentes termos, defende uma diferenciacéo entre traduzir e adaptar. Segundo

a autora

traduzir jamais ser& o mesmo que adaptar (embora se possa traduzir e
adaptar ao mesmo tempo), pois a adaptacdo ndo pretende substituir sua
fonte, mas possui um caréater transitdrio strictu sensu (como etapa ou degrau
de acesso a uma leitura posterior), enquanto que a leitura de uma tradugéo
tende a ser definitiva. (MASTROBERTT], 2001, p. 107)

Frente a isso, a autora propbe a utilizacdo do termo versdo, o qual também é
encontrado nos enunciados apresentados na introducdo desse trabalho. Mastrobertti, ao falar
sobre as adaptacGes do romance para narrativas literarias, diferencia a existéncia de dois tipos
de versbes, a criativa e adaptativa. A primeira vincula-se as producbes que possuem
alteracdes em relacdo a obra original enquanto a segunda apenas se propde a alterar a forma
de escrita do enredo. Entretanto, neste trabalho, defende-se que qualquer alteracdo na forma,
no autor e no proprio conteddo envolve escolhas e acarreta alteragdes valorativas que
resultam na escrita de uma nova obra, portanto, uma recriagéo.

Hé& ainda outro termo que é possivel destacar, discutido por Haroldo de Campos, ao
qual denominamos de transcriacdo. Esse termo esta ligado a traducdo de textos literarios, mais
especificamente a poesia, na qual a traducdo ndo envolve somente o termo e seu significado,
mas a traducdo do projeto de dizer do poeta, do seu fazer estético.

Nesse trabalho, opta-se pelo termo recriacdo. Primeiramente a recusa em Se usar 0
termo adaptacdo esta ligada ao fato desse, valorativamente, ligar-se a ideia de adaptagdo como
sobrevivéncia, advinda do campo das ciéncias bioldgicas. Sob essa perspectiva, a producdo a
partir do romance seria uma tentativa de sobrevivéncia desse, o qual ndo sendo mais
interessante como leitura em um determinado contexto, deveria ser adaptada a um novo
publico para que pudesse ser lido. Sendo assim, a recriagdo ndo seria valorizada pelas suas
novas criagcdes e nem lida por essas, mas sempre em fungdo da necessidade de leitura do
romance canonico. Também ndo se utiliza o termo versdo, pois se acredita que a minissérie e
0s quadrinhos sdo muitos mais do que simples versdes do romance. Defende-se 0 uso do
termo recriacdo, pois tais producdes, por mais que partam do romance e mantenham dialogos
com ele, sdo novas obras com novos significados. Acredita-se que o narrador Dom Casmurro
assim como as personagens Bentinho, Capitu entre as outras que compdem a obra, sao
valorativamente diferentes de uma obra para outra. Desta maneira, ha uma criacdo nova de

cada uma dessas e do enredo, sendo, portanto recriagoes.
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Torna-se possivel, entdo, a leitura da minissérie e dos quadrinhos sem o pre-requisito
de conhecimento de Dom Casmurro de Machado de Assis. Claramente a dialogo e as relacdes
interdiscursivas existirdo, principalmente para os leitores que conhecem o canone, mas isso
ndo torna cada recriacdo dependente da obra considerada original. Além disso, contestamos
ainda essa ideia de originalidade, pois se a Capitu e 0 Bentinho s&o outros nas recriagdes, ha
de se dizer que ha também ali certas originalidades.

Essa ressignificacdo ocorre pela criagdo em outra determinada forma a partir de outro
estilo, alterando consequentemente o contelldo romanesco. Esse passa a ser o contetdo da
minissérie e dos quadrinhos, por consequéncia. Por se defender que a recriagdo se da nesses
elementos anteriores, acredita-se na necessidade de promover uma discusséo sobre géneros
discursivos, pois é na mudanca de um género para outro que se nasce a recriacdo. Defende-se
nesse trabalho que é na materializacdo em cada elemento que compde o género discursivo que
se faz uma nova obra, um novo Dom Casmurro, no caso especifico do corpus aqui trabalhado.
Frente a essa constatagéo, torna-se essencial a esse trabalho a discusséo sobre a concepcdo de
género discursivo, a qual apesar de repetitivamente estar presente nos discursos sobre
educacdo e nas discussdes académicas nas areas de educacdo e letras, principalmente, precisa

ainda ser problematizada.

3.2 Porque se falar de género?

Pela utilizacdo recorrente e o grande numero de publica¢Ges calcados nesses estudos,
pode-se parecer repetitiva e prolixa essa proposta de trabalho aqui apresentada. No entanto,
alguns fatores, a comecar pelos preconceitos relacionados as recriagdes discutidos por Stam e
ja apresentados anteriormente, levam a defender que essa € uma reflexdo que ainda é
necessaria.

Primeiramente, ao se afirmar que determinada recriacdo € melhor ou pior, porque o0
enredo se aproximou mais ou menos do texto fonte, observa-se um foco e uma reducdo das
obras ao seu contetido, como ja mencionado anteriormente. Na proposta do circulo sobre a
constituicdo do género discursivo, a ser apresentada mais detalhadamente adiante, esse é mais
que um contetido, mas se arquiteta numa relacdo entre conteddo, forma e estilo, além das
relacBes extraverbais. Além disso, essa relacdo entre forma, contetdo e estilo ndo se constitui
uma relacdo de encaixe, mas algo dialdgico e dialético. Observa-se que nesses julgamentos
quanto a qualidade das recriacGes, a forma caracteristica de cada uma das producgdes, bem

como sua composicao autoral e estilistica, ndo é levada em consideracdo, nem tomada, em
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muitos dos casos apresentados acima, como critério para esses julgamentos sobre a qualidade
de uma obra.

O estudo do género discursivo, em segundo lugar, a partir dos anos 90, propde
abarcar, além dos aspectos linguisticos presentes em cada um dos géneros, sua constituicdo a
partir de sua funcdo social. Entretanto, o que se tem observado constantemente é uma
desvinculacdo entre género e sociedade, entre o género e as relacGes estabelecidas com a vida.
O estudo desse fica, por consequéncia, incompleto, estrutural e superficial. Sendo assim,
propbe-se, nesse capitulo, revisitar os pensamentos do circulo russo para pensarmos mais
profundamente a constituicdo do género em sua integralidade.

Ademais, em terceiro lugar, mas sem menor importancia, pensar as materialidades ndo
verbais a partir das ideias do Circulo, torna-se um ato eventualmente polémico. Pelas
discuss@es bakhtinianas abordarem predominantemente o texto literario, mais especificamente
o romance, ha aqueles que defendam a aplicabilidade de seus conceitos apenas a enunciados
aparentemente verbais. Todavia, é possivel, a partir da teoria do circulo pensar a
verbivocovisualidade em todo e qualquer enunciados, como ja proposto por estudiosos
(PAULA; FIGUEIREDO; PAULA, 2011). Os proprios escritos do Circulo ja trazem atrelados
as discussdes tedricas, exemplos de analise constituidos de outras materialidades como
escultura, pintura entre outros.

A partir da concepcéo de linguagem bakhtiniana e dos estudos realizados por PAULA,;
FIGUEIREDO; PAULA (2011) toma-se a linguagem como aquela composta por dimensoes,
as quais estdo presentes em todo e qualquer enunciado. Essas sdo, segundo a autora, verbais,
visuais e vocais. Sendo assim, a partir dessa discussdo, analisa-se a construcdo da
ressignificagdo, tanto na minissérie como na HQ, nas varias dimensdes da linguagem presente
em cada um dos géneros.

Desta forma, nesse capitulo, com vistas a entender a ressignificagdo do romance em
enunciados verbivocovisuais, para pensar as recriagdes como novas obras com certa
autonomia em relacdo ao texto literario fonte e responder aos discursos sobre a ndo validade
dessas produgdes como obras relativamente autdbnomas, propomos uma discussdo sobre
géneros discursivos, a partir dos estudos bakhtinianos. Almeja-se debater como as ideias
dessa tradicdo russa permitem-nos pensar as materialidades nao verbais constituintes de certos
enunciados. A partir dessa discusséo tedrico-epistemologica, reflete-se acerca da constituicao
estética da minissérie e da histéria em quadrinhos propostas como corpus desse estudo e suas
configuragbes como géneros a partir de suas peculiaridades.
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Além disso, diante da observancia dos PCN’s, assim como de estudos relacionados ao
estudo do género nos livros didaticos de lingua portuguesa realizados no capitulo anterior,
observa-se uma problematica persistente na concepcdo e abordagem do género discursivo,
ainda que muito tenha ja se falado e publicado sobre ele. A fim de problematizar as recriacfes
e suas configuragdes como novas obras que se materializam em novos géneros, discutiremos
nas proximas se¢des uma concepcdo de géneros a partir da perspectiva bakhtiniana. Nao
negamos que esta ja apareca superficialmente nos documentos e livros didaticos, como
apresentado acima, todavia a proposta desse trabalho é pensar uma concepcdo de género
discursivo que se estenda para além da forma, do estilo, do contetdo e para além do texto
materializado em si. A proposta de género com a qual trabalharemos aqui, a qual se acredita
ser o pilar que fundamenta a defesa da tese que se instaura nesse trabalho, é aquela em que ha
a relacdo entre a materialidade do género, a sociedade, a cultura e a ideologia. Essa concepcao
de género esté ligada as praticas sociais. Pensar género é pensa-lo na relacdo em sociedade, na

relacdo com seu uso na vida. Por esse motivo pensar a relacdo arte e vida torna-se necessaria.

3.3 A relacgdo arte e vida

A concepgdo de género discursivo a partir da perspectiva bakhtiniana é usualmente
abordada pela triade forma, contetdo e estilo presente em um dos textos mais popularizados
do circulo, os Géneros do Discurso, e utilizada nas definicdes acerca de género, como ja
apresentadas no trecho dos Parametros Curriculares Nacionais. Todavia, ao se analisar 0s
escritos do Circulo em sua relativa totalidade (considerando-se que muitos textos ainda nao
foram traduzidos), defende-se nesse trabalho uma teoria de género muito mais ampla do que
aquela reduzida a esses trés elementos. Tal alargamento no conceito se da ao considerar o
género além da sua materialidade linguistica, mas como uma materializacdo de cada ato do
sujeito em cada interagéo estabelecida em sociedade.

A vida s6 se materializa nas interacGes entre sujeitos, e essas interagdes so se dao por
meio do enunciado que é materializado no género discursivo. Cada ato se da em diferentes
contextos de comunicacao, nas diversas atividades sociais do homem. Mais a frente, discutir-
se-a 0 conceito de enunciado em sua amplitude, mas neste momento ja é necessario se afirmar
0 seguinte, como cerne desta discussdo: ndo ha ato sem enunciado, nem enunciado sem ato,
logo se considera nesse trabalho cada enunciado como um ato.

O viver se constrdi por meio desses atos, e cada um se materializa pela linguagem nos

diferentes géneros existentes. No entanto, ao se afirmar que o género discursivo vai além da
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sua materialidade linguistica a questdo que se ressalta é: onde comeca e onde termina o
dominio de um determinado género?

Uma das discussbes que constituem o cerne das problematizacdes do circulo russo,
relevante para a discussdo do corpus proposto para analise nesse trabalho, € a relacdo entre a
vida e as producdes artistico-culturais de cada sujeito, mais especificamente a relacdo vida e
arte. Segundo o circulo, arte e vida sdo dominios diferentes, mas se interpenetram entre si,
pois “arte ¢ vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na
unidade da minha responsabilidade” (BAKHTIN, 2011, p.24). H4 uma intersec¢do entre essas
duas esferas e, segundo o circulo russo, € na responsabilidade do sujeito que essas duas se
encontram. Essa responsabilidade esta estritamente ligada aos atos de cada um ao longo de
toda a vida. Logo, se 0 género é a materializacdo dos atos que se formam na vida, entdo para

falar sobre género € necessario adentrar a essa discussao.

Chama-se mecanico ao todo se alguns de seus elementos estdo unificados
apenas no espaco e no tempo por uma relagdo externa e ndo os penetra a
unidade interna do sentido. As partes desse todo, ainda que estejam lado a
lado esse toque, em si mesmas sdo estranhas umas as outras. Os trés campos
da cultura humana — a ciéncia, a arte e a vida -sé adquirem unidade no
individuo que os incorpora a sua prépria unidade. (BAKHTIN, 2011, p.23)

Segundo os dois trechos anteriores, vida e arte, a partir da perspectiva bakhtiniana nao
sd0 as mesmas coisas, porém ndo é possivel pensar as duas sem uma relacdo de
interprenetracdo. Na citacdo também h& um terceiro campo, o da ciéncia, que também esta em
relagdo com os campos da arte e da vida. Entretanto, como nesse trabalho discutem-se
especificamente dois enunciados artisticos, a minissérie e a historia em quadrinhos, focaliza-
se apenas a relacdo entre os dois Gltimos.

A relacdo com a vida existe em qualquer enunciado, de qualquer um daqueles que
Bakhtin denomina de campos da cultura humana. Mesmo porque, todo e qualquer dizer se da
sempre na vida. Sendo assim, todo ato do sujeito se materializa sempre em enunciados,
materializados em géneros e esses estdo sempre numa relagdo com a vida.

Cada producéo artistica se da em atos de sujeitos, 0s quais sempre se constroem no
dominio da vida. Por consequéncia, ndo é possivel discutir a arte sem uma relagdo com a vida,
e como essa € um produzir de enunciados, sendo muitos deles artisticos, ndo da pra se pensar
a vida, em sua completude, sem sua relacdo com a arte. Bakhtin afirma que a cultura humana
é constituida por trés campos — ciéncia, arte e vida- e esses campos, de uma forma ou de outra
se interprenetram em si. Segundo o autor, olhar para um sem sua relagdo com o outro é torna-

los mecénicos.
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Cada obra aqui proposta como anélise € uma obra de arte, tanto 0 romance como a
historia em quadrinhos e a minissérie. Elas vivem no dominio da arte, mas semiotizam a vida

e com ela mantém relacdes.

Entretanto, a obra de arte, como qualquer produto ideoldgico, é objeto da
comunicacdo. Nela, sdo importantes ndo aqueles estados individuais do
psiquismo subjetivo, tomados por si sO, que ela desperta, mas as relacBes
sociais, a interacdo de muitas pessoas gque ela proporciona. Tudo aquilo que
se realiza em um organismo psicofisico isolado, sem que ultrapasse seus
limites, é igual a zero, no sentido ideol6gico. Todos 0s processos psiquicos e
fisioldgicos subjetivos sdo aqui somente ingredientes sem autonomia dos
processos sociais. (MEDVIEDEV , 2012, p. 53)

Sabe-se que uma das principais polémicas que circundam a obra Dom Casmurro de
Machado de Assis € a questdo do adultério. Pautadas na concepcdo de que cada autor possui
dessa também, ressignificam-se em cada recriacdo as personagens do enredo romanesco. Este
conflito que tanto gera discussdes sobre a obra machadiana nasce no solo da vida e se
alimenta também dessa mesma fonte.

Para exemplificar tal relagdo entre arte e vida e como essa polémica ligada a essa obra
especifica estd vinculada a isso e consequentemente se vinculam também as recriacGes,
observou-se aquele espaco de maior circulacdo de discurso na atualidade: a rede social. A
partir da observancia desses enunciados abaixo é possivel discutir como a arte vive na vida e
como a vida vive na arte, numa constante relacéo de inter-penetracéo e inter-dependéncia.

Primeiramente observa-se a presenca e ressignificacdo do enunciado artistico na esfera

da vida, mais especificamente, na esfera virtual da vida

Figura 35 — Meme sobre Capitu
W’ (@antesdascinco

Quanto mais eu conheco os
homens, mais eu acredito na
inocéncia de Capitu.

Fonte: Antes das cinco, Twitter, 2018*

22 Disponivel em: https://twitter.com/antesdascinco/status/957686068618424323. Acesso em: 15 Jul. 2019.


https://twitter.com/antesdascinco/status/957686068618424323
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Figura 36 - Meme sobre Capitu

NOVO MENE: A PARTE QUE FALTA
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Fonte: Litera, facebook, 2018%

Nesses dois enunciados acima, retirados da rede social Twitter e Facebook, é possivel
observar a tensdo entre arte e vida através do uso de personagens do romance machadiano,
mais especificamente da personagem Capitu, em publicacdes ocorridas na esfera da vida.
Apesar de Capitu se materializar em um enunciado artistico, este mantém com a vida, como ja
apontado por Bakhtin, uma relacdo de interpenetracéo.

No primeiro, observa-se que a personagem, que € da esfera da arte, desloca-se dessa
para a esfera da vida e ali adquire certa valoracdo. Nesse enunciado especifico é possivel
observar a valoracdo de tal personagem como ndo adultera, ndo culpada, pela vinculacao
desse enunciado artistico a acontecimentos da vida: a relacdo entre homens e mulheres. A
visdo daquele sujeito de linguagem sobre o posicionamento dos homens em relagfes amorosa
ocasiona uma reconsideracdo valorativa sobre a personagem Capitu, a qual usualmente é
condenada por seu suposto adultério. O sujeito daquele enunciado refere-se a discursos
existentes na esfera da vida, acerca dessa personagem da esfera da arte, para corroborar um
posicionamento valorativo sobre o ato de homens na esfera da vida.

No segundo enunciado, essa relacdo entre arte e vida encontra-se ainda mais forte. Tal
meme esté vinculado a popularizacéo da obra A parte que falta do autora ShelSilverstein apds
sua declamacdo por uma youtuber. O livro fala de uma esfera que busca a parte que Ihe falta.
A leitura no canal do Youtube*, em fevereiro de 2018, levou a uma grande procura pelo livro

e 0 esgotamento do livro nas livrarias. A partir desse acontecimento na esfera da vida,

238 Disponivel em: http://abre.ai/1kC . Postado em 31/01/2018, acessado em 24/06/2019.
% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GFuNTV-hi9M&t=129s.


http://abre.ai/1kC
https://www.youtube.com/watch?v=GFuNTV-hi9M&t=129s

100

observa-se mais uma vez a relagdo arte vida, a qual toda obra esta ligada. No segundo meme,
observa-se mais uma vez a polémica entre a opinido de Dom Casmurro sobre a fidelidade de
Capitu, ao expressar a necessidade da falta do ponto de vista da personagem feminina, uma
vez que a historia € contada pelo narrador masculino.

Além disso, essa relacdo arte e vida que permeia toda obra e toda construcdo em
qualquer género, também pode ser observada nos géneros que compdem o corpus desse
presente trabalho. Nas duas imagens a seguir, observamos tanto a vinculacdo desses géneros,

minissérie e quadrinhos, como a tematica de presente no romance.

Figura 37 -Meme sobre Capitu

GATASEU NOME E CAPITU?

-

PORQUE VOCE CAPTUROU
MEU CORACAO.

Fonte: Litera, Facebook, 2016%

Figura 38 - Meme sobre Capitu

[ TesTEDE =

DNA S ||| |

Fonte: Vestibular da depressdo, Facebook, 2016%

*Disponivel em:
https://www.facebook.com/LiteraBrasill/photos/a.352148138280656/771189209709878/?type=3&theater,
Acesso em: 23. jun. 2019
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No primeiro enunciado se observa a imagem do Escobar da minissérie atrelada ao
discurso de Capitu como aquela que seduz e captura o coracdo de alguem. No segundo, a
charge aborda a presenca de Capitu, Escobar e Bentinho na fila para os exames de DNA.
Observa-se que apesar da obra ser artistica, hd em cada uma dos posts, utilizados na esfera da
vida, ainda que na esfera digital, o embate entre valoracbes sobre a obra e sobre as
personagens.

Toda essa tensao entre uma Capitu fiel e infiel constrdi-se nas obras, em qualquer um
dos géneros discursivos que seja, num didlogo com valoracfes que partem da esfera da vida.
Esses posts, 0s quais surgem e tramitam no limiar entre arte e vida, constroem-se também
nessa relagédo entre espagos.

Ao pensarmos nas recria¢fes aqui analisadas pode-se dizer que em cada uma dessas,
como novas obras, em diferentes contextos de producdo e circulagdo, bem como submetidas a
diferentes estilos autorais, podem estabelecer discursos diversos entre arte e vida. Além disso,
é por meio das especificidades de cada género, minissérie, quadrinhos e romance, que essas
obras de arte se materializam e coexistem na esfera da vida. Para pensar as ressignificacdes
em cada um desses enunciados, é necessario pensar suas relacdes entre si no ambito da arte e
no ambito da vida. Esses ndo separadamente, mas numa relagdo dialético-dialdgica, método
norteador de toda a discussdo e analise realizada nessa pesquisa. Sendo assim, pensar a
ressignificacdo de uma Capitu cuja maior polémica esta na probabilidade de um adultério ou
ndo € pensar a significacdo de um enunciado que esta em tensdo com as ideologias presentes
na vida.

Observemos como essas relagdes arte e vida instauram-se na materialidade do género
e geram diferentes significacOes e ressignificages entre as obras nos diferentes tipos de
géneros discursivos. Para isso, atentar-se-a para a configuracdo dessa personagem submetida
a essa polémica de fidelidade e adultério ja destacada nesse capitulo e tdo popularizada nos
diversos discursos em variados contextos, como o escolar, o virtual e pela propria criacdo da
minisserie aqui analisada, no espaco midiético.

Na minisserie, ha duas configuragdes de Capitu: a personagem jovem e madura. Pra
pensar a relacdo entre arte e vida nesse momento, mais especificamente, propde-se um volver

de olhos para essa personagem. Uma das metaforas machadianas do romance Dom Casmurro

% Vestibular da Depressdo. Teste de DNA. Facebook. Disponivel em: http://abre.ai/LkB. Postado em

21/06/2013. Acessado em 23/06/2019


http://abre.ai/1kB
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mais conhecida e popularizada em variadas esferas de atividade refere-se aos olhos de Capitu:
“Tinha-me lembrado a definicdo que José Dias dera deles, "olhos de cigana obliqua e
dissimulada.” Eu nédo sabia o que era obliqua, mas dissimulada sabia, e queria ver se podiam
chamar assim.” (ASSIS, 1988, p. 40)

Se no romance essa é apenas uma metafora para os olhos da personagem, na
minisseérie, nas materialidades especificas desse género discursivo, € constituida uma

personagem especifica, nesse didlogo entre os elementos da arte com a vida

Figura 39 - Figurino Capitu jovem na minisserie

Fonte: meméria Globo?

Figura 40 - Capitu madura na minisserie

Fonte: memoria globo®

*” Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso
em 10. Jul. 2016.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Observa-se nas duas figuras anteriores, a configuragdo da personagem Capitu na
minissérie, tanto na sua fase jovem como na sua fase madura. Parte dessa configuracdo
envolve um dos elementos caracteristicos da materialidade do género discursivo minissérie: o
figurino. Este, elaborado por Beth Filipeck, é constituido de diversos elementos e estabelece
relagbes com elementos da vida, o qual constitui uma Capitu ndo apenas com olhos de cigana
obliqua e dissimulada, mas uma Capitu cigana obliqua e dissimulada.

Segundo a figurinista, todas as roupas da personagem foram confeccionadas a partir de
cortes obliquos, o qual gera diferentes imagens de Capitu de acordo com o ponto de vista do
qual é olhada. A sobreposicdo de panos nas saias, tanto da personagem jovem como da mais
madura gera um efeito relacionado a ondas do mar, relacionado a esses olhos de ressaca da
personagem.

Além disso, outro aspecto a ser destacado nesse momento, para pensar a necessidade
de se olhar para um determinado género discursivo sempre nessa sua constituicao dialdgica na
relacdo arte e vida, é a constituicdo desse figurino com referéncias a cultura dos ciganos. Se
no romance os olhos de Capitu sdo submetidos a uma metafora de cigana obliqua e
dissimulada, na minissérie essa é materializada, e ndo apenas nos olhos, também na
corporeidade da personagem.

Na cultura cigana, o vestuario é algo muito representativo e significativo. Nas
mulheres o predominio é de saias longas até o tornozelo com muito movimento e
sobreposicao, o qual revela recato, porém seducédo. O colo pode ficar a mostra, como um sinal
de sensualidade e também de fertilidade. O pé no ch&o representa o misticismo ligado a essa
cultura, em que por esse ato é descarregado na terra toda energia negativa e recebida a energia

positiva provinda dos astros.

%% Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm. Acesso
em 10. Jul. 2016.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm
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Figura 41 - Pintura de Maria do Carmo da Hora

Fonte: Disponivel em: http://artbragapoemascig.blogspot.com.br/2012/08/noite-cigana.html

Na figura anterior, uma pintura de Maria do Carmo da Hora, vé-se uma representacédo
de uma festa cigana. Nela € possivel observar alguns elementos da cultura cigana presentes na
constituicdo das Capitus. Além da questdo dos vestidos longos, com tecidos sobrepostos, é
possivel notar a presenca do pandeiro, na pintura e na representacdo da Capitu jovem. Este se
constitui um dos instrumentos comuns nessa cultura.

A presenca de flores no cabelo bem como nas roupas também é algo encontrado tanto
nessa pintura representativa de tal cultura como na Capitu jovem. Na cultura cigana ainda é
possivel observar a presenca de lencos na cabeca, principalmente nas mulheres casadas. Na
figura que traz a Capitu madura, protagonizada pela atriz Maria Fernanda Candido, observa-
se a presenca desse lengco na forma de véu, o qual sera representado em outros momentos por
flores e arranjos usados na cabeca.

Finalmente, outro elemento da cultura cigana notado na constituicdo da personagem
na minissérie é a danca. Essa, juntamente com a musica € um elemento muito marcante nessa
cultura, a qual aparece com bastante forga na Capitu jovem.
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Figura 42 — Sequéncia Capitu dangando na minissérie

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013%

Na figura anterior, além da roupa mais uma vez em diadlogo com as vestimentas
caracteristicas do mundo cigano (saias sobrepostas até o tornozelo, colo em evidéncia e
utilizacdo de corpete), ha a danca bem caracteristica dessa cultura. Nessa figura pode-se ver
também o movimento da roupa causado por aqueles cortes obliqguos como apontados pela
figurinista. Sendo assim, se na obra os olhos sdo comparados aos de cigana, na minissérie,
pela materialidade do género esta € ciganamente reproduzida, a qual possui uma valoracdo
diferente do romance e até mesmo dos quadrinhos.

Ja nos quadrinhos ha também referéncia a alguns elementos dessa cultura cigana, mas
sem tanta énfase como na minissérie. Ha4 o pé no chdo, a saia longa até o tornozelo, todavia
os olhos de cigana sedutora sdo mais expressos pela presencga desse olhar mesmo em relagéo a
Bentinho

*® Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:29:11 a 00:29:13
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Figura 43 - Capitu nas Historias em Quadrinhos
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Fonte: CAU; GRECO, 2012, p. 36

E possivel notar essa saia longa, com certos babados e o pé no chdo, o colo em
evidéncia o qual também, na relacdo da arte com a vida, estabelecem didlogo com a cultura
cigana e constituem uma Capitu. Entretanto, este € mais sutil nos quadrinhos sendo o foco no

cabelo, pescoco, orelha, mao, colo e principalmente nos olhos colocados em evidéncia.
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Se cada ato se d& e se materializa em géneros, e esse é nutrido no solo da vida numa
relagdo com a arte, pensar os géneros e sempre pensa-lo num movimento nessa relacdo com a
vida. Observa-se que cada ressignificacdo se da na materialidade do género. As construcoes

de valor se déao nas relacdes entre arte e vida e manifestam-se no género, na sua materialidade.

Assim, a literatura reflete, em seu conte, um horizonte ideolégico, isto €, as
outras formac@es ideoldgicas ndo artisticas (éticas, cognitivas etc.). Mas ao
refletir esses outros signos, a prdpria literatura cria novas formas e novos
signos de comunicacdo ideoldgica. E esses signos, que sdo as obras
literarias, tornam-se elementos efetivos da realidade social do homem, Ao
refletir algo que se encontra fora delas, as obras literarias aparecem ao
mesmo tempo, como valores em si mesmas e como fendmenos singulares do
meio ideolégico. Sua realidade ndo se reduz a um unico papel técnico e
auxiliar para refletir outros ideologemas. Elas tém seu préprio papel
ideolégico autbnomo e seu tipo de refracdo da existéncia socioecondmica.
(MEDVIEDEV, 2012, p.61)

Estendemos o que Bakhtin disse na citagdo anterior sobre literatura a outras producdes
artisticas ndo consideradas como literarias, como a minissérie e a histéria em quadrinhos.
Cada Capitu abarca consigo toda uma valoracdo ideologica a qual € construida na
materialidade genérica e a relacdo arte e vida se constroi. Ndo € possivel eu pensar toda a
ressignificacdo da personagem sem pensar a relacdo do enunciado artistico com as valoracdes
da vida.

Outra forte relacdo arte e vida que pode ser pensada como significativa para o debate
sobre a ressignificacdo das personagens € a existente na constituicdo do personagem e

também narrador Dom Casmurro.

Figura 44 - Personagem Dom Casmurro na minissérie

Fonte: Minissérie Globo, Disco 1, 00:05:23, 2013
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A preparagdo do ator Michel Melamed para a atuagdo como Dom Casmurro na
minissérie envolveu a realizagdo de exercicios de clown com Rodolfo Vaz de uma companhia
de teatro denominada Galpdo, cujas referéncias envolvem o teatro popular e de rua. Essa
relacdo entre a constituicdo do narrador personagem na minissérie e a figura do clown
explicita a interpretagdo existente entre as esferas da arte e da vida, as quais geram
valorac@es, principalmente se pensar na figura do clown na historia.

Essa técnica de atuacdo clown tem referéncias a figura do palhaco. Este, porém tem
suas origens ligadas a vida na corte. Tanto na civilizacdo egipcia, como na chinesa (Il a. C.),
na grega e na romana e em parte do oriente, na asteca no seculo XV (d. C.), segundo Beraldi
(2011), essa figura, mais conhecida como bobo da corte e bufdo existia para entreter os
membros da alta escala dos palacios. Entretanto, ligada a esse entretenimento também estava
a atividade de satirizar algum aspecto da sociedade ou até mesmo decisdes dos governantes.

Essa figura transitou entre as cortes, o teatro, as ruas e por fim os circos, apos sua
criacdo em 1768 na Inglaterra, segundo Beraldi (2011). Entretanto sdo variadas as figuras de
palhacos existentes bem como suas relagdes com o humor e com o drama. Dentre 0s

diferentes tipos de palhaco, nesse trabalho destaca-se o clown pierrot

Figura 45 - Pierrot

Fonte: Google, 2017%

30 ~: .

Disponivel em:
https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X30DMTByM]B0
aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNIYwWNzYw--
?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%?2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F201


https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X3oDMTByMjB0aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNlYwNzYw--?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F2015%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c8425e.jpg&rurl=http%3A%2F%2Fe-sushi.fr%2Ftag%2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&turl=https%3A%2F%2Ftse1.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoxAZn48B_tJrr13-_QHaLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26qlt%3D95%26w%3D71%26h%3D110&tt=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b289o7t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp4ifmh
https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X3oDMTByMjB0aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNlYwNzYw--?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F2015%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c8425e.jpg&rurl=http%3A%2F%2Fe-sushi.fr%2Ftag%2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&turl=https%3A%2F%2Ftse1.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoxAZn48B_tJrr13-_QHaLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26qlt%3D95%26w%3D71%26h%3D110&tt=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b289o7t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp4ifmh
https://br.images.search.yahoo.com/search/images;_ylt=AwrE1x0ZES1dN18AtUrz6Qt.;_ylu=X3oDMTByMjB0aG5zBGNvbG8DYmYxBHBvcwMxBHZ0aWQDBHNlYwNzYw--?p=pierrot&fr=mcafee&th=110.4&tw=71.3&imgurl=https%3A%2F%2Fthahoolala.files.wordpress.com%2F2015%2F09%2F5692c6cd9998f6b58ec4553363c8425e.jpg&rurl=http%3A%2F%2Fe-sushi.fr%2Ftag%2Fpierrot&size=176KB&name=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&oid=4&h=1140&w=736&turl=https%3A%2F%2Ftse1.mm.bing.net%2Fth%3Fid%3DOIP.6zqRoxAZn48B_tJrr13-_QHaLe%26amp%3Bpid%3DApi%26rs%3D1%26c%3D1%26qlt%3D95%26w%3D71%26h%3D110&tt=pierrot+%7C+Arts+et+Voyages&sigr=10tm98aos&sigit=134ep65cq&sigi=12b289o7t&sign=10pp4ifmh&sigt=10pp4ifmh
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O palhaco Pierrot caracteriza-se por seu tom dramatico e sua maquiagem branca. Ele
geralmente possui uma lagrima pintada em alguns dos olhos que expressa essa dramaticidade
caracteristica.

Ao analisarmos a figura do Dom Casmurro é possivel observar essa relacao arte e vida
nesse didlogo existente entre a constituicdo do narrador personagem e a figura do clown
Pierrot. Toda essa sua caracterizacdo e a dialogicidade existente com essa figura, que é da
esfera da arte, mas também possui uma origem ligada a esfera da vida, produz um Dom
Casmurro envolto em valorac6es especificas que o constituem como um Dom Casmurro novo
em relacdo ao romance. Um Dom Casmurro Pierrot é aquele domado por um tom que é
dramético, mas também que € irbnico e sarcastico. Ja nos quadrinhos essa relacdo com o
Pierrot ndo é feita e constitui-se ali outro tipo de Dom Casmurro a ser analisado mais
posteriormente.

Outro fator a ser pensado € a relacdo intrinseca de arte e vida com a responsabilidade
de cada sujeito. Se arte e vida se interpenetram pelo ato responsavel de cada sujeito, e este ato
estd sempre materializado em géneros, é necessario pensar que cada um dos elementos do
género discursivo vincula essa responsabilidade, e por consequéncia cada parte do género
possui um significado além de estético, mas também um significado de natureza ética. Se
pensar que o valor ético estd s6 no conteldo, a questdo da concep¢do do género fica
incompleta, pois ela também aparece na sua forma e no seu estilo. Cada escolha em utilizar a
forma e o estilo de cada autor é valorativa. Sendo assim, cada parte do género é afetada pela
responsabilidade do sujeito, na qual arte e vida se interpenetram.

Desta forma, pensar género, envolve também pensar o sujeito, sua vivéncia em

sociedade e sua relagdo com a linguagem. pois

A arte, também, é iminentemente social; o meio social extra-artistico,
afetando de fora a arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro dela. Ndo
se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de uma formacdo
social, o estético, tal como o juridico ou o cognitivo, é apenas uma variedade
do social. A teoria da arte, consequentemente, sé pode ser uma sociologia da
arte. Nenhuma tarefa “imanente” resta neste campo. (VOLOCHINOV, s/d,
p. 4-5)
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Em cada obra aqui analisada, os quadrinhos, a minissérie, sua constituicdo estética se
da a partir do social, nessa relagdo entre arte e vida. E como arte e vida se interpenetram no
ato responsavel, em cada materialidade de cada obra, ha valoraces em todos 0s componentes
de seu género, tanto no seu contetdo, na sua forma e no seu estilo. Assim, em cada
materialidade da forma e pelas particularidades do estilo o contetdo se ressignifica em cada
um dos enunciados propostos como corpus dessa pesquisa.

3.4 O género e a esfera

Conclui-se até esse momento, a partir das discussdes realizadas, que pensar o0 género
fora da sua relagdo com a vida é pensa-lo de forma incompleta, ja que a vida é o solo que o
nutre, onde se constituem os atos que por meio de cada um dos géneros se materializam.
Sendo assim, j& que toda producdo de enunciados esta ligada a atos de vivéncia de cada
sujeito, uma proposta de estudo de género que parta da perspectiva bakhtiniana é aquela em
gue o estudo desse esteja sempre relacionado a atividade humana.

Na verdade, é por meio de diferentes géneros discursivos que cada posicionamento
humano se materializa e isso se da sempre por meio da linguagem presente nos inimeros

enunciados

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relacdo diferente com as
peculiaridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo
de investigacdo linguistica redundam em formalismo e em uma abstracéo
exagerada, deformam a historicidade da investigagéo, debilitam as relacdes
da lingua com a vida. Ora, a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos que a vida entra na lingua” (BAKHTIN, 2011, p. 264
— 254)

Como é possivel observar na citagdo anterior, ha equivocos nos estudos sobre qualquer
enunciado quando ndo é levada em consideracao a natureza dele. Falar-se-a logo mais a frente
sobre essa natureza, mas ja é possivel adiantar que ela esta relacionada a tensdo existente
entre a lingua e a vida. Sob a Gtica bakhtiniana, ndo ha ato humano sem linguagem, e todo
enunciado constituido por linguagem é um ato humano. E aqui que reside o cerne dessa
natureza do enunciado tdo ignorada por algumas correntes linguisticas como ja apontado pelas
discuss@es do circulo russo e que reside também a esséncia da concepcdo de género discutida
nesse trabalho.

Estudar género, portanto, € ir alem da forma e da materialidade linguistica. O género

discursivo pode ser visto e discutido de uma forma muito mais ampla do que um conjunto de
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procedimentos de organizagdo das estruturas linguisticas. Sendo assim, a partir da perspectiva
bakhtiniana, uma concepcdo de género discursivo que ndo leve em consideracdo a relagcéo
deste com a atuacdo do homem ¢é passivel de critica, pois € necessario pensar “a natureza do
enunciado e da diversidade de formas de géneros dos enunciados nos diversos campos da
atividade humana” (BAKHTIN, 2011, 264).

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as
condicBes especificas de dado campo [..JUma determinada funcgdo
(cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas condi¢Oes
de comunicacdo discursiva especificas de cada campo, geram determinados
géneros, isto é, determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e
composicionais relativamente estaveis ( BAKHTIN, 2011, p. 266)

Todo género se constitui, segundo Bakhtin, e se compde em campos de atividade
humana. Essa ideia de campos de atividade estd presente ao longo dos escritos do Circulo de
Bakhtin, Medviédev, Volochinov. Em Bakhin (2011), o autor defende a ligacdo do enunciado
a campos de atividade humana, os quais sdo multiformes e variados assim como sdo 0S
diferentes géneros discursivos. Na citacdo anterior, ja se percebe a extrema vinculacdo do
género ao campo de atividade humana, visto que se afirma que cada um desses € determinado
em seu estilo, composicdo e conteldo pelas diferentes fungdes sociais de cada campo de
atividade e pelas condic6es especificas de comunicacdo do mesmo.

Medviédev (2012) também aborda essa questdo ao falar sobre os campos de criacdo
ideoldgica. Segundo o autor “cada um desses campos tem sua linguagem, suas formas e
métodos, suas leis especificas de refragdo ideoldgica da existéncia comum” (MEDVIEDEV,
2012, p.44). O autor propde, a partir de uma abordagem socioldgica, um estudo das criacdes
dos sujeitos em cada um desses campos que leve em consideragdo as particularidades
socioideoldgicas que cada um desses apresente. Essa concepgdo advém das discussdes sobre
superestruturas e infraestruturas desenvolvidas por Marx e coloca, por consequéncia, a
discussdo sobre género numa relagdo quase inquebrével com a discusséo sobre ideologia.

Volochinov (2017), ao falar sobre o signo ideolégico, denomina esses de campos
ideologicos e esferas ideoldgicas afirmando que “cada campo de criagdo ideoldgica possui seu
proprio modo de se orientar na realidade e a refrata a seu modo. Cada campo possui sua
funcdo especifica na unidade da vida social” (VOLOCHINOYV, 2017, p.94). Segundo o autor,
cada signo que se desenvolve em cada um desses campos/esferas, sempre vai refletir e refratar
a realidade. Sendo assim, olhar para cada signo € também relacionar as especificidades de

cada um nos campos e esferas.
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Todavia, apesar dessa ideia de campos e esferas, aparecem ao longo dos escritos do
circulo russo uma pergunta: o que seriam esses campos ou esferas de atuacdo do ser humano?
Em Arte e Responsabilidade de Bakhtin, os campos de criacdo denominados esferas séo
enumerados em arte, vida e ciéncia. Medviédev (2012) também os discute juntando a esses a
moral. Sendo assim, 0s enunciados estariam em produgdo em cada um desses campos, vida,
arte, ciéncia e moral sempre em didlogo com os outros campos de atuagdo do homem.

Medviédev (2012) discute a necessidade da criacdo de um metodo que conseguisse
olhar para cada uma das producdes do sujeito, em cada um desses campos € conseguisse
analisar cada enunciado em suas particularidades, sempre na relagdo com o seu solo de

producdo, com seu campo ou esfera.

A especificidade da arte, da ciéncia, da moral, da religido, ndo deve,
obviamente, encobrir a unidade ideoldgica desses campos enquanto
superestruturas sobre uma base Unica, penetradas por uma Unica lei
socioecondmica; no entanto, essa especificidade néo deve apagar-se em prol
de formulas gerais dessa lei. (MEDVIEDEV, 2012, p. 44)

De filiacdo marxista, a teoria bakhtiniana pensa cada campo de atividade humana
ligado a suas bases sociais e econdémicas. Cada campo de atividade humana é pensado pelo
circulo russo extremamente ligado ao solo socioeconémico alicerce de toda sociedade
constituida pelo homem. Toda atividade do sujeito existe nos diferentes processos de
comunicagdo em sociedade, os quais estdo atrelados a relagdes de interacéo.

Essas relacBes entre sujeitos envolvem sempre posicionamentos valorativos e
hierarquizacdo entre sujeitos. A partir do marxismo, a teoria bakhtinana pensa a relagdes
interindividuos sempre a partir da tensdo entre as diferentes classes sociais. Como toda
relacdo em sociedade é hierarquica, valorativa e mediada pela linguagem, ndo é possivel, a
partir da perspectiva bakhtiniana, pensar o enunciado sem sua ligagdo com o valorativo, com
a tomada de posicionamentos. Sendo assim, a questdo da ideologia € importante aos
pensamentos do circulo e também circunda a concepcao de género discursivo

Se as relagdes sociais sdo sempre valorativas e estruturam-se numa hierarquia, sempre
tensionadas na infindavel tensdo social, Medviédev (2012) propGe que cada um dos campos
da criacdo ideologica possui suas particularidades e estruturas ideologicas. A proposta
bakhtiniana de pensar qualquer producdo do homem nesses campos de atividade, nessas
esferas, é aquela que as relaciona diretamente aos valores ideoldgicos de cada um delas.

Diante disso, a concepg¢do de género discursivo que se propde nesse trabalho € aquela

que toma como primordial para a discussdo de qualquer tipo desse a relacdo com forcas
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ideoldgicas. Por esse motivo, sera discutido na proxima se¢do o conceito de ideologia e como
este esta atrelado ao pensar sobre o género.

3.5 O género e a ideologia

O conceito de ideologia gera uma série de discussdes em meio as variadas vertentes
epistemoldgicas. Parte dessa diversidade de valoragBes acerca do assunto esta relacionada a
existéncia de diferentes valoracGes sobre sujeito e sociedade. Entretanto, o fator essencial e
influenciador na definicdo dessas concep¢des sobre o conceito é a valoragdo acerca da
linguagem.

Miotelo (2012) retine um conjunto de concepc¢des desenvolvidas acerca da ideologia,
destacando trés posicionamentos principais. A primeira defende sua constituicdo e origem
ligada a consciéncia do sujeito. Essa seria, portanto, um produto formado no interior de cada
individuo e quando finalizado, externalizado para 0 mundo material. Tal ideia sobre ideologia
estaria estritamente ligada a concepcdo de linguagem como um instrumento de comunicacéo,
ou seja, 0 elemento que existe e é usado para externalizar o produto de minha consciéncia. Em
contrapartida, outra definicdo do termo considera o ideoldgico como aquilo que se constitui
no mundo material, sendo incorporado ja pronto pelo sujeito. Os posicionamentos ideoldgicos
seriam resultantes de apropriaces de valoragdes existentes em sociedade por cada um dos
sujeitos. Ja uma terceira valoracdo acerca do conceito, defende a constituicdo da ideologia
estritamente relacionada ao processo de interacao entre sujeito e mundo material.

A essa terceira concepcdo de ideologia filiam-se as discussdes desenvolvidas pelo
Circulo de Bakhtin, Medviédev, Volochinov. A partir de sua filiagdo marxista, defende-se a

constituicdo dos valores ideologicos em meio as interagdes entre sujeito em sociedade.

E 6bvio que a palavra sera o indicador mais sensivel das mudancas sociais,
sendo que isso ocorre |4 onde as mudancas estdo se formando, onde elas
ainda ndo se constituem em sistemas ideoldgicos organizados. A palavra é o
meio em que ocorrem as lentas acomodagfes quantitativas daquelas
mudancas que ainda ndo tiveram tempo de alcangcas uma nova qualidade
ideoldgica nem de gerar uma nova forma ideoldgica acabada. A palavra é
capaz de ficar todas as fases transitorias das mudangas sociais, por mais
delicadas e passageiras que seja. (VOLOCHINOV, 2017, p. 106)

Segundo as ideias marxistas, a producgéo da ideologia estaria ligada a existéncia da luta
de classes e a formacdo de falsas consciéncias. As classes sociais dominantes, denominadas
por Marx de superestrutura, desenvolveriam posicionamentos ideoldgicos a serem impostos

as classes dominadas, denominadas de infraestrutura. Todavia essa imposi¢do das ideias



114

aconteceria de forma manipulada, sendo que as classes dominantes manipulariam as ideias a
serem incorporadas pelas dominadas de forma a gerar uma falsa consciéncia de classe nessas.
Ou seja, as valoracbes da superestrutura estariam no dominio da infraestrutura de forma
velada, levando as classes dominadas a crenca de que aqueles valores sdo seus proprios
pensamentos. A ideologia seria, portanto, esses valores criados pelas superestruturas e
impostos como falsa consciéncia a infraestrutura.

O circulo russo, entretanto, nega essa ideia de falsa consciéncia desenvolvida e
defendida pela corrente marxista. Apesar de defenderem a existéncia da luta de classes
baseada na tensdo entre forcas da superestrutura e da infraestrutura, o ideoldgico para o
circulo ndo seria apenas formado no dominio da uma para ser imposto a outra, nessa via de
méo Unica. A partir da perspectiva bakhtiniana, assim como 0s posicionamentos se constituem
nas classes dominantes e exercem influéncia na direcdo das classes dominadas, valoragdes
também sdo formadas na classe dominantes e exercem influéncias na dominante. Além disso,
essa tensdo entre valoragbes ndo aconteceram apenas numa dire¢cdo superestrutura e
infraestrutura, mas os embates também aconteceriam dentro do dominio de cada uma das
classes. Sendo assim, a ideologia estaria em constante formagdo dentro e entre as diferentes
classes sociais, sendo possivel falar ndo apenas em uma ideologia, mas em ideologias. Assim
como as classes da superestrutura exerceriam influéncia sobre a infraestrutura, essa exerceria
influéncia sobre aquela, além de cada uma exercer influéncia dentro de seus proprios
dominios.

Essa concepc¢do de ideologia, como ja dito anteriormente, estd estritamente ligada a

ideia de linguagem defendida pelo Circulo de Bakhtin, Medvedev, VVolochinov

O problema da correlagdo entre a base e as superestruturas — que é
extremamente complexo e demanda uma enorme quantidade de material
prévio para uma elaboragdo produtiva — pode ser, em grande parte,
compreendido justamente no material da palavra. Pois, no plano que nos
interessa, a esséncia desse problema se reduz a como a existéncia real (a
base) determina o signo e como o signo reflete e refrata a existéncia em
formacdo. [...] Nessa relacdo o importante ndo € tanto a natureza signica da
palavra, mas sua onipresenca social. Pois a palavra participa literalmente de
toda interacdo e de todo o contato entre as pessoas: da colaboragdo no
trabalho, da comunicacéo ideoldgica dos contatos eventuais cotidianos, das
relagBes politicas etc. Na palavra se realizam os indmeros fios ideol6gicos
que penetram todas as areas da comunicagédo social. (VOLOCHINOV, 2017,
p. 106)

Pode-se dizer, a partir do circulo, que a ideologia € muito mais que uma ideia, um

conceito ou até mesmo uma sensacdo de falsa consciéncia. Ela estd estritamente ligada a



115

existéncia da palavra. Na palavra e por ela acontece qualquer interacdo entre sujeitos em
sociedade. Como afirmado na citagdo anterior, € a palavra que penetra todo tipo de
comunicacgdo existente em sociedade, seja no plano privado ou no publico. Ligado a essa,
portanto, esta a formacao ideoldgica.

A ideologia é, por conseguinte, forcas em embate existentes em todo e qualquer
enunciado em formac&o nos diversos campos de atuacdo do homem. Logo ela estd sempre em
construcdo e nunca pronta dentro do sujeito ou no mundo material para ser absorvida por este.
A medida que os sujeitos interagem em sociedade que os valores ideoldgicos vdo se

formando.

As concepgdes de mundo, as crengas € mesmo 0S instaveis estados de
espirito ideoldgicos também ndo existem no interior, nas cabecgas, nas almas
das pessoas. Eles tornam-se realidade ideol6gica somente quando realizados
nas palavras, nas agdes, na roupa, nas maneiras, nas organizacfes das
pessoas e dos objetos, em uma palavra, em algum material em forma de um
signo determinado. Por meio desse material, eles tornam-se parte da
realidade que circunda o homem. (MEDVIEDEYV, 2012, p. 49)

A ideologia ndo é algo abstrato, mas surge na medida em que ha a interacdo por
linguagem. E na constituicdo de cada ato enunciado em sociedade que também se formam as
valoracGes e forcas em conflito. O ideoldgico esta sempre ligado a uma determinada
materialidade. E nessa materializacdo que nasce o ideoldgico e é a partir de um
posicionamento ideoldgico que se constitui uma determinada materializacdo de linguagem,
num ininterrupto processo dialético e dialdgico.

Sendo assim, ao pensar numa concep¢do de estudo e analise de género discursivo que
o compreenda em sua amplitude, é necessario pensar também o ideoldgico. O enunciado
sempre estd materializado em um género, o qual se discutiu como produto de um
campo/esfera de atividade de atuacdo do homem. Esta é sempre ideoldgica, pois se constitui
na interacdo mediada por linguagem, sempre valorativa. Desta forma a constituicdo de cada
elemento do género esta embebida de valores em embate, pois segundo Medviédev “Cada
produto ideologico e todo seu “significado ideal” ndo estdo na alma, nem no mundo interior e
nem no mundo isolado das ideias e do sentido, mas nos das massas, das linhas, das cores, dos
corpos vivos” (MEDVIEDEV, 2012, p.50).

O enunciado organizado em um determinado género discursivo €, pois, sempre um
produto da criacdo ideoldgica do homem. Ao se pensar no corpus dessa pesquisa, tanto a
minissérie como a histéria em quadrinhos sdo produtos ideoldgicos, visto que Medviédev

(2012) confere a toda obra um carater de produto da criagdo ideologica. Para pensa-los em
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funcionamento e entender as significacfes produzidas em cada um desses € necessario um
olhar que veja em cada traco, cor, foco da camera, escolha de figurino, articulacdo de trilha
sonora, um posicionamento axiologico.

Se linguagem e ideologia andam juntas, ndo € possivel pensar o conteudo de
terminado género, sem pensa-lo na articulacdo com o arquitetar de uma forma e o empregar
de um determinado estilo. Nessa relacdo indissolUvel, discutida mais a frente, forcas
ideologicas se constroem.

Defende-se, portanto, nesse trabalho, a ideologia como a tensdo entre forcas em
embate sempre na linguagem. Essas significam, constroem e transformam significados e
valoracGes diversas. Volochinov (2017) ja afirma que a palavra (e entende-se palavra aqui
como linguagem em uso, enunciado) é sempre uma arena de embates valorativos. Entretanto,

como esses embates ocorrem e como as ideologias se constituem em forcas?

a estratificacdo e o plurilinguismo ampliam-se e aprofundam-se na medida em
que a lingua esta viva e desenvolvendo-se; ao lado das forgas centripetas
caminha o trabalho continuo das forgas centrifugas da lingua, ao lado da
centralizagdo verbo-ideoldgica e da unid@o caminham ininterruptos o0s
processos de descentralizagdo e desunificagdo. (Bakhtin, 1988, p. 80)

Segundo o Circulo de Bakhtin, Medviedev, VVolochinov, na linguagem sempre existem
forcas em embates. Como o enunciado sempre se constitui em solo social, marcado pela
tensdo entre grupos sociais organizados hierarquicamente segundo as relacdes sécio
econdmicas, o desenvolvimento dessas forcas no enunciado também esté ligado a isso.

No enunciado anterior, Bakhtin discute sobre duas forcas presentes na lingua: a
centripeta e a centrifuga. A forca centripeta, assim como ja indicado no préprio nome, é
aquela forca centralizadora, que age em dire¢do ao centro. Ja a forca centripeta é dispersante,
atuando em direcdo as margens. Chama-se nesse trabalho, portanto de forcas centralizadoras,
as forgas centripetas, ligadas aquelas que advém das valoragdes relacionadas a uma ideologia
dominante mais cristalizada. Ja as forcas centrifugas, séo as dispersantes, advindas daquilo ja
nomeado por Marx de infraestrutura, as quais agem sobre as ideologias centralizadoras e
cristalizadas com a tentativa de desestabilizacéo, estabelecendo embates.

Como “na arte, o significado ¢ absolutamente inseparavel de todos os detalhes do
corpo material que a encarna” (MEDVIEDEV, 2012, p. 54), pensar a ressignificacio de Dom
Casmurro na minissérie e na historia em quadrinhos é discutir a constituicdo do enredo nesse
novo género e atentar para 0 movimento dessas forcas centralizadoras e dispersantes no todo

do enunciado.
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Ao se atentar para a configuragdo do narrador personagem Dom Casmurro, é possivel
observar o conflito e a atuacdo dessas forgas na constituicdo dessa personagem, e como a
mudanca de género altera, consequentemente, o embate ali presente e ressignifica o

enunciado.

Figura 46 - Dom casmurro transformado no final da minissérie

Fonte: Memdria Globo™

O fotograma anterior pertence a cena final da minissérie, e nesta 0 Dom Casmurro que
até 0 momento aparecia caracterizado como um narrador pierrotiano tira a maquiagem, ato
mostrado em cena anterior. Nessa cena em especifico, ele aparece usando partes dos figurinos
de Dom Casmurro e partes dos figurinos de Capitu. E possivel observar o terno do narrador
mesclado a partes do vestido e véu de Capitu. Neste momento, nesta materialidade especifica
desse género, estabelece-se um embate valorativo.

Por meio dessa mescla de figurino observa-se como Capitu e Dom Casmurro sao na
verdade um sujeito, e valora-se, dessa forma como a Capitu mostrada e contada nesse
enunciado é parte, e talvez até mesmo, criacéo, desse sujeito narrador e orquestrante de toda a
historia contada. A materialidade genérica reflete esse embate valorativo e consequentemente,
nela, encontram-se as diferentes valoragdes existentes sobre a personagem Capitu.

Ja nos quadrinhos é possivel observar, no género discursivo, e na sua materialidade
especifica, outra valoracdo desse narrador. Na Histéria em Quadrinhos de Felipe Greco e
Mario Cau, a presenca desse narrador ¢ marcada pelo contraste entre branco e preto. Quanto

mais a voz do narrador encontra-se presente na pagina, mais escura esta se constitui, quanto

3 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu.htm.
Acesso em: 15 Jul. 2019.
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menos ele aparece, mais clara ela é. Sendo assim, a histéria em quadrinhos é no inicio, nas
paginas que retratam a juventude e o amor juvenil entre Capitu e Bentinho mais clara e a cor
branca predomina. Ao passo que esse bentinho vai ficando mais velho e tornando-se 0 Dom
Casmurro, as paginas vao escurecendo.

Esse contraste de cores revela uma valoracdo ideoldgica e um embate entre um
narrador que se configura como obscuro, tomado de uma amargura em 0posSicdo a um
Bentinho configurado com cara de vitima e mais jovial e feliz. Mais uma vez € na
materialidade do género que se estabelece essa tensdo valorativa a qual afeta por

consequéncia a significacdo do contetdo, tudo regido por um estilo autoral.

Figura 47 -Dom Casmurro na histéria em quadrinhos

M‘,ﬁ’[’ do Sirack, se scubesse dos m‘l”nmm
. dir-me-ia, come no seu cap. 9. vers. I “WNac tenkas
1de tua mulker para que ela néo se meta a enganar-te
naficia que aprender de ti S

Mas creic gue nie. & tu concordards e
e outarve dentro das outre, come frute de1

Fonte: CAU; GRECO, 2012, p. 225
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E possivel observar, por conseguinte, que uma concepgao de género que o veja em sua
completude deve levar em consideracéo as discussdes acerca de ideologia. Ja se afirmou que
para Bakhtin o género discursivo € constituido principalmente de conteddo forma e estilo,
entretanto é possivel observar que toda essa tensdo valorativa ideoldgica que se encontra no
conteddo se constitui e esta presente na forma, orquestrado por um estilo autoral.

Consequentemente, pensar género € ir aléem dessa triade.

3.6 O género, a sociedade e a linguagem

A preocupacdo sobre a natureza da linguagem/lingua sempre foi muito presente e
propulsionadora dos estudos linguisticos. Discussdes variadas desenvolveram-se ao longo de
séculos acerca da relacdo existente entre o homem e a linguagem/lingua. Alguns dos
posicionamentos defendiam-na como mais subjetiva e utilitaria a expressdao do interior
humano. J& outros a consideraram externa, sistematica, convencional e extremamente
estrutural, capaz de ser pensada como um objeto desvinculado da interacdo social. Frente a
essas preocupacdes, o Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov promoveu, ao longo de
suas obras, questionamentos quanto ao discutido, até o seu contexto de produgdo, sobre
linguagem/lingua pelas correntes da ciéncia, e assumiu, a partir dessas problematizagdes, seu
posicionamento acerca da concep¢do dessas. Digamos que toda a obra bakhtiniana, assim
como ela mesma discute, é dialogica e responsiva a pensamentos existentes e em formacao.
Retomaremos neste momento algumas das criticas a essas correntes da linguistica presentes
em algumas das obras do circulo para entdo discorrer sobre o0 processo da comunicacao social,
tdo importante a formagdo dos enunciados e consequentemente dos géneros. 1sso se torna
importante, pois fundamenta a nossa tese sobre as ‘adaptagdes’ dos romances literarios serem
novas obras, recriacoes.

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin/\VVolochinov (2012) aborda duas
orientacOes existentes sobre as questdes de lingua e linguagem as quais ele vai se contrapor e
se posicionar: “o subjetivismo idealista” e o “objetivismo abstrato”. Segundo o autor, para a
primeira, a lingua/linguagem provém do psiquismo individual, sendo produto de um ato de
criacdo individual. Esta se constituiria no interior do homem, o qual a externaliza. Sob essa
perspectiva, todo discurso, toda ideologia e toda formacdo de consciéncia aconteceria
interiormente no homem, de maneira individual, a qual seria por ele externalizada de maneira

ja formada no meio social. Varios sdo os estudiosos dessa lingua desde Humboldt até VVossler
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e Croce. Para Vossler mais que um ato de criagdo individual, a lingua é um ato estético. Em
Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2011) posiciona-se a essa primeira orientacdo da
linguagem apresentando a concep¢do humboldtiana como aquela em que a linguagem existe
para que se forme o pensamento do homem e a concepcao vossleriana como aquela que vé a
linguagem como algo necessario a expressao do pensamento do homem. Em O método formal
nos estudos literarios, Medviédev (2012), ao discutir sobre o percurso dos estudos literarios,
vai criticar essa primeira orientacao, denominada por ele na obra de positivismo, pela falta de
sentido e naturalismo.

Jé& a segunda orientacdo linguistica acerca da linguagem, a qual o circulo se posiciona
e desenvolve responsivamente suas discussdes sobre lingua/linguagem e os demais conceitos
que estdo todos ligados na arquitetdnica bakhtiniana, é a denominada por Bakhtin/Volochinov
(2012) em Marxismo e Filosofia da Linguagem de “Objetivismo Abstrato”. Segundo o autor,
a lingua constitui-se para essa orientacdo algo totalmente diferente daquela concepcdo do
subjetivismo, j& que esta € concebida como algo estavel, sistematico (conjunto de formas
fonéticas, gramaticais e lexicais). Medviédev (2012), ao se posicionar a ela no
desenvolvimento dos seus estudos sobre literatura, a denomina de idealismo e critica
veemente a aceitacdo do carater estatico da lingua por este, o qual vé o estético como aquilo
que se da somente pelas formas fonéticas e gramaticais.

A partir dessas criticas apresentadas por esses estudiosos do circulo russo a essas
concepcdes de lingua e linguagem, € desenvolvida ao longo das obras do circulo a concepcgéo
sociologica de lingua/linguagem. Sob a otica dessa ultima, a linguagem/lingua ndo é apenas
instavel, interna e individual ao homem ou somente externa e extremamente estavel e
sistematico a ser utilizado pelo sujeito, mas se constitui no processo de interacdo social ente
individuos, situados em um tempo e espaco, onde tudo que se produz em nivel de linguagem é
ideoldgico e se forma entre as rela¢fes sociais inacabadas, em um processo de estabilidade e
instabilidade.

De acordo com Volochinov (2013), a linguagem surgiu e se desenvolveu em meio as
necessidades econémicas e as necessidades produtivas da sociedade. A linguagem é colocada
pelo autor como condicao necessaria para o desenvolvimento do trabalho. Consequentemente,
ndo ha, sob esse ponto de vista, como sustentar uma concep¢do de linguagem apenas
individual e interior ou apenas exterior e estavel, ja que ela surge, se forma e se materializa
apenas na interagéo, no processo de comunicacao social.

Para o Circulo de Bakhtin/Medviédev/VVolochinov ndo € possivel, consequentemente,

pensar apenas na linguagem/lingua isoladamente pois
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Nossa expressdo minima de uma necessidade bioldgica, natural, recebe
inevitavelmente uma coloracgdo socioldgica e histérica da época do ambiente
social, da classe social do falante e da situacdo real e concreta em que a
enunciagdo ocorreu. (VOLOCHINOV, 2013, P. 148)

Volochinov (2013) ainda afirma que toda expressdo tem uma orientacdo social,
determinada pelos participantes préximos ou distantes, sendo que a esséncia da linguagem
estd no processo de interacdo verbal e é a interacdo que da forma a qualquer enunciacéo. Por
esse motivo, segundo Volochinov (2012), ndo € possivel pensar a linguagem sem situa-la no
meio social, ja que esta se constitui na interagdo e constitui toda a produ¢do humana, pois
“todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem”
(BAKHTIN, 2011, p. 261).

Se 0 homem esta em constante interacdo e a linguagem sO se da nesse processo de
comunicacdo social, em determinados tempos e espacos, tudo aquilo produzido pelo homem é
constituido de linguagem. Por conseguinte, ndo ha constituicdo de sujeito sem linguagem, ndo
ha formacéo de consciéncia sem a linguagem e a propria ideologia, considerada por algumas
correntes como algo externo formado ou interno e individual, s6 se realiza e se forma pela
linguagem, em concordancia com Volochinov (2012). Sem a linguagem ndo ha a
comunicagéo social e sem a comunicagéo social ndo haveria linguagem.

Entretanto, a interacdo social ndo se da por palavras soltas, mas por multiformes usos
da linguagem, nos variados campos de atividade humana, de acordo com Bakhtin (2011).
Essas formas de uso da linguagem sdo os enunciados/géneros, que materializam qualquer
atividade e criacdo do sujeito e também sdo pontos de forte discussdo nas obras do circulo de
Bakhtin.

O enunciado como a materializagdo de toda atividade de criagdo humana é discutido
pelo circulo russo ao longo de sua obra. Retomaremos nessa secdo um pouco dessa concepgao
de enunciado desenvolvida pelos autores do circulo, a qual acarretard deste modo na
discussdo sobre género. Essa secdo torna-se importante, pois ao mostrarmos a forma como o
enunciado se constitui, estamos fundamentando a ideia de que recriacbes S40 NnOvOS
enunciados, e, portanto, novas obras.

Na obra O Método Formal nos estudos literarios, Medviédev (2012) critica a forma
como o formalismo russo conduzia os estudos literarios. Segundo o autor, os formalistas
russos olhavam a obra literaria como uma construgdo poética com uma estrutura, um sistema
mais estavel, assim como olhavam a lingua. A obra literaria, para os formalistas, possui seu

conteddo e sua estrutura, a qual devia ser estudada sem levar em conta 0s contextos de
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producdo, recepcdo e circulacdo dela. A obra constituia-se, para os formalistas, sob essa visdo
em um sistema fechado.

Em contraposicao a isso, Medviédev defendeu

Pois ndo existe uma determinada construcdo cotidiana e pratica. Os
enunciados cotidianos — a Unica realidade que pode estar na base da
caracterizacdo das funcBes comunicativas da lingua — sdo constituidos de
formas variadas, de acordo com as diversas esferas e objetivos da
comunicacdo social cotidiana. (2013, p.152)
E possivel observar na citagdo anterior que o enunciado cotidiano ¢ ‘a realidade que
estd na base das fungdes comunicativas da lingua’, ou seja, a comunicagdo social, ¢ a

interacdo entre sujeitos se da por meio de enunciados. Além disso

Qualquer enunciado é orientado para uma mensagem, para um ouvinte, para
um leitor, para uma palavra, para outra pessoa, para uma determinada forma
de comunicagdo social, qualquer que ela seja. Cada palavra tem a ver com a
comunicacdo e ndo pode ser separada dela (MEDVIEDEV, 2012, p. 152-
153)

Medviédev (2012) considera que o enunciado parte da realidade social, um ato social,
um acontecimento historico, ja que ele acontece em um momento historico e social, mas pode
reacontecer em outro. A compreensdo de um enunciado leva em conta os Vvarios contextos
com os quais ele dialoga e esse pode se modificar de um momento para outro. Sua
significacdo pode se alterar do contexto de producdo para os diversos de recepcdo. Desta
forma, Medviédev (2012) o considera historica e socialmente significativo. “Entender um
enunciado significa entendé-lo no contexto de sua contemporaneidade e da nossa (caso nao
coincidam) ” (2012, p. 184). Pelo enunciado fazemos parte da realidade, ele é contetdo, mas
também é forma, a qual pode sofrer alteragdes de acordo com a atualidade historica.

O enunciado ndo pode ser afastado da comunicacao social, nem estudado fora de todas
as relaces sociais, historicas, ideologicas e culturais que ele estabelece. Ele é 0 que organiza
a comunicagao e sem ele ndo ha comunicagédo. Ele da forma e significado a interagdo. Essa na
verdade sé se materializa e ocupa lugar na realidade por meio do enunciado.

Além de todos esses aspectos, Medviédev discute também a relagdo enunciado e meio
ideologico. Todo enunciado possui uma atmosfera axiologica e uma orientacdo avaliativa no
meio ideoldgico. Nele se encontram posicionamentos ideoldgicos em conflito e ele mesmo se
constitui um posicionamento ideoldgico ante a realidade, o qual se reflete ndo somente em seu
contetdo, como também em sua forma composicional e principalmente em seu estilo

(surgindo assim os variados géneros)
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Bakhtin (2011) considera o enunciado a unidade na cadeia de comunicagéo discursiva.
De acordo o autor, a vida entra na lingua e a lingua entra na vida por meio dos enunciados.
Tudo o0 que pensamos ou criamos apenas vai para a realidade quando materializado. O
enunciado €, para o autor, essa concretude.

Um enunciado, em conformidade com Bakhtin, nunca ¢ inédito, mas um “elo na
cadeia de comunicacdo discursiva” (2011, p.289). Esse sempre responde a outro(s) ja
existente(s) e provoca potencialmente a resposta e a reacdo de outro(s) enunciado(s). A isso,
Bakhtin (2011) chama de limite do enunciado, gerado pela alternancia de sujeitos do discurso.
A essa capacidade ainda de permitir que outro o responda, denomina 0 autor de
conclusibilidade.

Bakhtin (2011) afirma que todo enunciado possui um contetudo (tema), uma forma
composicional e um estilo. Neste Gltimo esta presente a marca autoral, a individualidade do
autor criador o qual expressa e materializa seu projeto de dizer na constituicdo formal e
temética desse enunciado em um determinado género. Consequentemente, todo enunciado
possui uma entonagdo expressiva que revela a intencdo discursiva e o projeto de dizer do
autor criador.

Em Discurso na Vida e Discurso na Arte, Volochinov discute a relacdo entre

enunciado e situacdo extra verbal

A situagdo extraverbal estd longe d ser meramente a causa externa de um
enunciado — ela ndo age sobre o enunciado de fora, como se fosse uma forca
mecénica. Melhor dizendo, a situagdo se integra ao enunciado como uma
parte constitutiva essencial da estrutura de sua significagdo.
Consequentemente um enunciado concreto como um todo significativo
compreende duas partes: (1) a parte percebida ou realizada em palavras e(2)
a parte presumida. (VOLOCHINOQV, s/d, p. 6)

Na citacdo anterior, esta presente a importancia da situacdo extraverbal a constituicao
e compreensdo do enunciado. Esse estabelece conexdes ndo soO interiores a sua estrutura e
forma, mas também aquilo que se encontra fora do verbal e muitas vezes, separado desse
contexto, perde a significagdo. Todo enunciado tem seu horizonte presumido, com o qual

interage e significa.

O enunciado concreto nasce, vive e morre no processo de interacdo social
entre o0s participantes da enunciacdo. Sua forma e significado sdo
determinados basicamente pela forma e carater desta interacdo. Quando
cortamos um enunciado do solo real que o nutre, perdemos a chave tanto de
sua forma quanto de seu contetido. (VOLOCHINOV, s/d, p. 9)
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Percebe-se por esse trecho que ndo é somente o contetdo que tem ligacdo com o0 meio
social, como também a sua forma a ele se vincula e junto com seus componentes significa. A
partir disso discorramos um pouco sobre géneros.

Ao falar sobre a constituicdo do enunciado, também ja estdvamos falando sobre

géneros, ja que segundo Bakhtin, esses sao tipos de enunciados relativamente estaveis.

Cada campo da atividade em que o homem atua possui diferentes géneros,
utilizados com as mais diversas funcdes sociais. Esses sdo heterogéneos pois
a diversidade desses géneros é determinada pelo fato de que eles sdo
diferentes em funcéo da situacéo, da posicdo social e das relagbes pessoais
de reciprocidade entre os participantes da comunicacdo (2011, p. 283).

Os enunciados sdo utilizados nas mais diferentes formas de género de acordo com o
tempo, espaco, situacdo, autor, intencdo discursiva e entoacdo expressiva. Todo sujeito tem
um projeto de dizer, mas ndo temos contato com esse, e sim com o0 enunciado materializado
em género. Em meio as diversas interacfes sociais, 0s géneros podem se modificar mais ou
menos, se constituindo em um processo de tensdo entre sua estabilidade e sua instabilidade.

Essas alteracdes no género afetam sua composicdo: contetdo, forma e estilo. Ler
géneros é se colocar diante de uma forma, um tipo de construcdo composicional, que se
constitui pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais. Na historia em
quadrinhos, por exemplo, temos quadros, tipos de balBes, tipos de tracos que constituem o
género e sua significacdo. Na minissérie televisiva, temos a fotografia, a focalizacdo da
camera, os jogos de luz e movimento, o figurino, as cores, a encenacdo. Além disso, ha
também a singularidade da marca autoral de cada enunciado. O olhar do roteirista e o olhar do
ilustrador na histéria em quadrinhos, assim como o olhar do diretor na minissérie sao marcas
estilisticas. E por fim, h4d o contetdo, o tema que pode se diferir ou se assemelhar quando
pensamos nas construcdes dos enunciados geneéricos produzidos a partir de outros discursos
genéricos. Assim, ao pensarmos em trés tipos de enunciados genéricos sobre Dom Casmurro,
ao mesmo tempo em que ha uma semelhancga no enredo (tema), o fato das materialidades que
constituem cada género serem outras, a forma e o estilo se diferem e, por isso, a composi¢ao
de cada um é Gnica e independente.

Para Medviédev (2012), em O método formal nos estudos literarios, é o género que
torna uma obra real, ou seja, ela se materializa ao tomar forma genérica. Os géneros sao tipos
de acabamentos formais e tematicos. A alteracdo destes no processo de comunicagdo social

pode afetar esses tipos de acabamento.
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Medviédev (2012) discute a existéncia de uma dupla orientacdo dos géneros: todos
estdo primeiramente para receptores, para um auditério social e para determinadas condi¢tes
de percepc¢do (sociais, espaciais, temporais, ideoldgicas); em segundo, ele se orienta para a
vida, de dentro para fora, para 0s seus acontecimentos e problemas. Toda obra estad na vida
orientada para a realidade em diferentes condi¢cdes de tempo, espago e circunstancia. Os
diferentes tipos de orientagcdes determinam, segundo Medvedev (2012), a variedade de
géneros.

Cada género compreende de uma forma especifica a realidade, por meio da forma
como estdo estruturados seu conteudo, sua forma e seu estilo. Desta forma, existem diversos
géneros para essa interacao e presenca na realidade.

Segundo Bakhtin, em o Problema do Contetdo, do Material e da Forma, a vida ndo
se encontra fora da arte, mas em seu interior, um todo axiologico (social, politico, cognitivo
entre outros). “A forma estética transfere essa realidade conhecida e avaliada para outro plano
axioldgico, submete-a a uma nova unidade” (BAKHTIN, 1988, p.33). Na forma estética
qualquer que seja a vida individualiza-se, concretiza-se, é valorada. Pensar a constituicao
estética de um género € pensar a relacdo arte — conhecimento- ética segundo Bakhtin.

Estudar a arquiteténica de enunciado a partir das discussdes realizadas pelo circulo é
pensar a construcdo da obra de arte, pensar a forma de um contedo e o conteldo de uma
forma, bem como as relagdes dialdgicas e axioldgicas em que estdo envolvidos.

Conforme Medviédev (2012), toda criacdo do homem é ideoldgica ja que esta se da
nesse meio da comunicacgdo social, onde surge a ideologia. Para o autor, existem campos da
criacdo ideoldgica (ciéncia, arte, moral e religido) nos quais estdo os produtos da criacdo
ideologica surgida na interacdo social e os quais compdem o denominado por ele de meio
ideoldgico. Uma obra, seja um romance, uma histéria em quadrinhos ou uma minissérie, entre
tantos outros géneros, é uma criacdo ideoldgica do homem, a qual torna-se real somente pelo
género e estabelece dialogos com diferentes meios ideoldgicos (o0 de seu meio de producgéo e
os variados de recepcao).

Podemos pensar, a partir desse percurso acerca do género e do enunciado por algumas
obras do Circulo de Bakhtin/Medviédev/Volochinov, sobre métodos e categorias de analises
para discutir e defender como as recriagbes em HQ e na minisserie do romance Dom
Casmurro constituem -se na verdade em novas obras.

De acordo com Medviédev, um objeto de estudo precisa ser delimitado para o estudo,
todavia ndo se pode separar esse dos elementos com os quais ele estabelece didlogo e que

influenciam na sua constitui¢ao formal e de conteuido. Nao se deve isolar a obra “das relagoes
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sociais que a atravessam ¢ das quais ela ¢ uma manifestagdo” (Medviédev, 2012, p. 134).
Caso uma obra seja estudada sem olhar o processo de interacdo social no qual se insere, néo
resta nada dessa.

Em concordancia com Medviédev (2012), entender um enunciado é compreendé-lo no
contexto de sua contemporaneidade e daquelas em que este é recebido. Enfrentar um género
como categoria de andlise é enfrentar também outras trés: sujeito, tempo e espaco. Ao estudar
uma obra, € necessario olhar para o seu auditdrio social, 0s contextos sociais e historicos com
as quais ela dialoga e que dela fazem parte.

Um estudo socioldgico, fundamentado nas obras de Bakhtin, de uma obra em
determinado género, é aquele que ndo a isola do seu contexto extra verbal, mas a analisa em
meio aos dialogos que a compdem como tal, tanto em relacdo ao seu conteddo, a sua forma e

a0 seu estilo.
3.7 O conteudo, a forma, o estilo: a indissolubilidade

Afirma-se, a partir dos estudos desenvolvidos pelo conhecido no Brasil de Circulo de
Bakhtin, que género é contetdo, forma e estilo. No tdo conhecido texto Géneros do discurso
de Mikhail Bakhtin, componente das bibliografias dos PCN e de concursos de docentes da

educacdo basica encontramos a seguinte definicao:

Todos estes trés elementos- o conteldo tematico, o estilo, a construcdo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN,
2011, p. 261-262)

Segundo as palavras de Bakhtin acima, géneros do discurso sdo enunciados
relativamente estaveis e esses sdo compostos por contetdo tematico, estilo e construgdo
composicional. Género seria entdo uma forma de enunciado estabilizada, onde um contetdo
qualquer é expresso por uma materialidade de linguagem a qual é enformada em uma
determinada constru¢do composicional e apresenta marcas na linguagem de seu autor?

O género ndo nasce s6 do encaixe de um elemento no outro, ndo € uma boneca russa
em que eu vou colocando um elemento dentro do outro para atingir o todo. Os problemas
quanto ao seu entendimento estdo relacionados ao tratamento recorrente de operacdo de

adicdo: tema + forma + estilo = GENERO.



127

Essa segmentacdo do género em partes e o tratamento recorrente dessas como
independentes geram equivocos no ensinar, aprender e compreender género discursivo. Em
muitos momentos essas partes ndo sdo tratadas s6 como independentes, mas como Unicas e
principais no género. Ora observamos a reducdo do género a sua forma, ora a seu contetdo e
ora a seu estilo. Julgar uma adaptac&o literaria para outro género boa ou ruim pela semelhanca
ou ndo com o enredo original é reduzir o género ao conteldo sem levar em consideracdo a
relacdo desse com sua construcao e suas particularidades estilisticas. Ensinar e pensar género
discursivo em sala de aula como resultante de um conjunto de procedimentos e regras de
montagem € ndo s6 reduzi-lo a forma, mas também pensar essa forma como algo engessado e
prescrito.

Focaliza-se, comumente, na citacdo acima que género é forma, conteudo e estilo, mas
esquece-se de duas palavras que ali aparecem e fazem uma grande diferenca e tremenda
relagdo entre esses elementos: INDISSOLUVEMENTE ligados.

Forma, contetdo e estilo, ndo podem ser compreendidos em sua complexidade de
forma separada. Um se constitui na relacdo com o outro. Segundo Bakhtin (1988) a forma néo
é simplesmente um simples material e 0 conteudo ndo é simplesmente uma determinacao
objetal engendrada numa forma qualquer. Ao falar sobre a producdo da obra de arte, em
Problema do Conteldo do Material e da Forma na criacdo literaria, Bakhtin (1988) vai
discutir a relacdo forma- material e conteudo, e apesar de ele estar falando sobre a producéo
artistica, essa relacdo por ele discutida nos serve para pensarmos a existente no género e essa
indissolubilidade afirmada em Bakhtin (2011)

A forma artisticamente significativa se refere na realidade a algo, ela esta orientada
sobre um valor além do material ao qual se prende e com o qual esta indissoluvelmente
ligada. Parece-nos indispensavel admitir um momento do conteddo que permitiria interpretar
a forma de modo mais substancial do que o hedonista grosseiro. (BAKHTIN, 1988, p. 21)

Percebe-se novamente a afirmacdo da indissolubilidade entre forma, conteddo e ai
acrescentado o material. Mais a frente ele defende novamente que “o conteudo e a forma se
interpenetram, sdo inseparaveis, porém, também sdo indissolUveis para a analise estética”
(Bakhtin, 1988, p. 35).

Bakhtin (1988) discute que a forma de uma producdo nao é somente uma organizagao
de um material qualquer (linguistico ou ndo) para falar de um objeto, de um tema. Ele defende
que as relacOes estabelecidas entre a forma e o material que a ela constitui, bem como a as
relagdes entre ela e o conteldo tematico, séo axioldgicas, sdo valorativas. A forma realizada

no material € a forma de um conteldo e relaciona-se axiologicamente com ele.
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A forma é a expressdo da relacdo axioldgica ativa do autor-criador e do
individuo que percebe (co-criador da forma) com o conteddo; todos os
momentos da obra, nos quais podemos sentir a nossa presenga, a nossa
atividade relacionada axiologicamente com o conteldo, e que sdo superados
na sua materialidade por essa atividade, devem ser relacionados com a
forma. (BAKHTIN, 1988, p. 59)

As significacbes e valoracbes de uma producdo, em qualquer género, ndo estdo
presentes apenas no seu contetdo, mas também na maneira como este aparece arquitetado em
um material por meio de uma forma. Séo indissoluveis.

A essa indissolubilidade do estilo a esses dois elementos, também é defendida por
Bakhtin “ o estilo integra a unidade de género do enunciado como seu elemento” (BAKHTIN,

2011, p.266).

O estilo € indissociavel de determinadas unidades tematicas e — 0 que € de
especial importancia — de determinadas unidades composicionais: de
determinados tipo de construcdo do conjunto, de tipos de seu acabamento, de
tipos de relacdo do falante com outros participantes da comunicacdo
discursiva — com 0s ouvintes, os leitores, 0s parceiros, o discurso do outro
(BAKHTIN, 2011. 266)

Percebe-se, fundamentado em alguns trechos da obra do Circulo de Bakhtin, que dizer
que género é conteudo, forma e estilo é dizer que o género discursivo se constitui na relacao
entre esses elementos, 0s quais sdo indissollveis. Pensar, julgar e ensinar um género s pela
sua forma ou sé pelo seu conteido, ndo € falar do género em sua completude. Mesmo que
haja o foco em um desses trés elementos, como objeto de um estudo ou pesquisa especifica,
cada um deles precisa ser pensado na sua relagdo com os outros, pois € nessa relacdo que eles
se constituem.

Entretanto, falar s6 da forma, conteudo e estilo por si, ndo é falar do género como

todo.

A totalidade artistica de qualquer tipo, isto é, de qualquer género se orienta
na realidade de forma dupla, e as particularidades dessa dupla orientacdo
determinam o tipo dessa totalidade, isto é, seu género. Em primeiro lugar a
obra se orienta para 0s ouvintes e 0s receptores, e para determinadas
condigdes de realizacdo e de percepcdo. Em segundo lugar, a obra esta
orientada na vida, como se diz, de dentro, por meio de seu conteldo
tematico. A seu modo, cada género esta tematicamente orientado para a vida,
para seus acontecimentos, problemas, e assim por diante. (MEDVEDEV,
2012, P. 195)

Estudar géneros é pensar, além das relagcdes entre forma, conteudo e estilo, no fato

dele estar nutrido no solo socio ideoldgico. O género nasce da vida, constitui-se nas relacdes
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socioideologicas e para essas. Segundo Medviédev (2012), analisar enunciados constituidos
em géneros é considerar as particularidades sociais dos grupos que interagem e a
complexidade do horizonte ideoldgico no qual se nutre o enunciado.

Ap0s essa breve e ndo esgotada reflexdo sobre o que seria género, resta-nos ainda o
segundo questionamento: de que forma ler e estudar géneros envolve certo ato estético?

A anélise estética envolve o olhar para a obra em sua constituicdo, mas também além
de suas fronteiras, para a relagdo com o extra, para a relacdo do artista com ela, a relacdo do
leitor com ela e a relacdo dela como solo socio ideologico de onde ela se nutre. Segundo

Bakhtin (1988) a principal tarefa da analise estética é

Compreender o0 objeto estético sinteticamente, no seu todo, compreender a
forma e o conteudo na sua inter-relagdo necessaria: compreender a forma
como forma do conteddo e o conteudo como conteido da forma,
compreender a singularidade e a lei das suas inter-relagBes. S6 com base
nessa concepcdo é possivel delinear o sentido correto para uma analise
estética concreta das obras particulares. (BAKHTIN, 1988, p.69)

Apesar de nem todo género estar relacionado a arte, todo estudo de género envolve o
pensar nas relagdes conteudo, forma e estilo e suas relagdes socioideoldgicas. Dessa forma,

ler e estudar género envolve de certa maneira um ato estético.

3.8 As materialidades verbivocovisual e o circulo russo

Os géneros discursivos como ja discutido acima, segundo Bakhtin (2011), séo
enunciados que emergem no processo de interacdo verbal e, devido a multipla atividade
humana, sdo multiformes. Os géneros, em sua heterogeneidade de formas, estilos e contetdos
e na indissolubilidade entre esses elementos, como ja problematizado, podem se constituir dos
mais diferentes tipos de linguagens. Discutir a constituicdo estética de uma obra é levar em
consideracdo a configuragdo do género e também sua materialidade linguistica, e mais
profundamente, a natureza dessa linguagem.

Ao trabalhar nesse estudo com historia em quadrinhos e com a minissérie, leva-se em
consideracdo a especificidade do material e do estilo de cada um dos enunciados. Pensa-se
sobre o verbivocovisual na constituicdo de cada um desses como género, na configuracdo de
seus estilos e formas composicionais para a construgdo do enredo machadiano que se
ressignifica em cada uma das outras duas obras e deixa de ser um enredo machadiano, mas

torna-se um enredo grecoano e cauano e um enredo carvalhiano, respectivamente.
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O verbivocovisual ndo é visto como algo separado, mas é tido nesse trabalho como
dimensdes que todo e qualquer enunciado constituido por linguagem possui. Sendo assim, séo
enunciados verbivocovisuais tanto o romance, como a minissérie e a histéria em quadrinhos.
Na imagem é possivel escutar um som e encontrar palavras e nas palavras é possivel ver
Imagens e ouvir o vocal.

Para pensar, portanto, a constituicdo de qualquer enunciado (obra) a partir dos estudos
do circulo de Bakhtin/Medvedev/Volochinov é importante ter em vista a concepcdo de
linguagem que considere todo e qualquer enunciado como constituido de dimensbes
verbivocovisuais. Entretanto, para compreender melhor a constituicdo de cada um desses,
nessa arquitetura entre dimensbes de linguagem e elementos do género, é necessario se
discutir, a partir do circulo russo, a nocao de estética.

Segundo Haynes (1995), Mikhail Bakhtin se op0s a estética formalista de Kant e dos
neokantistas. Conforme o autor ha teorias acerca da estética que se preocupam com a
categoria do belo, e do visivel na questdo de se pensar natureza e arte, ja ndo focalizando a
atividade moral e intelectual, outros pensamentos acerca da estética tem como foco o objeto
da criacdo artistica, a obra de arte, ja para outras a preocupacdo estética volta-se para a
percepcao do sujeito, para o olhar daquele que experiencia obra. Segundo Haynes, estética
para Bakhtin é aquela que se preocupa com o processo criativo, “ I will argue here that
Bakhtin bringus back to the aesthetics of the creative process itself, back to the activity of the
artist or author who creates” (HAYNES, 1995, p. 4)

Falar sobre estética a partir do Circulo é ir muito além de julgamentos de valor e de
reflexdes sobre o belo. Segundo Haynes (1995), Bakhtin pensa a estética da atividade
artistica, do processo de criacdo. De acordo com a autora, Bakhtin discute 0 modo como o
homem da forma as suas experiéncias, percebendo o outro (objeto, texto ou sujeito) dentro de
um todo. A estética torna-se aquele lugar comum em que o tedrico-cognitivo e o pratico-ético

se encontram.

The uniqueness of Bakhtin’s approach to aesthetics is that it is based not on
categories such as the aesthetic (the aesthetic attitude or aesthetic object) or
aesthetic values (truth, goodness, or beauty), but on the phenomenology of
self- other relations, relations that are embodied — in actual bodies — in space
and in time. (HAYNES, 1995, p. 5)

Pensar o estético a partir do circulo ndo é se focar somente no produto da criacdo

artistica, ou somente no criador, ou somente na reacdo do receptor, mas pensar a criagao
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artistica como um ato. Esse ato que € estético, também é ético, pois envolve a relacdo entre
sujeitos que sao responsaveis e relacionam com a obra artistica, mas também com o0s outros.

Se pensar esteticamente uma obra vai além de delimitar-se apenas a obra, mas
constitui-se para Bakhtin um ato, é importante discutir a concepcao deste ultimo para o autor
russo. Segundo Bakhtin (2010) todo ato € responsivo e responsavel. Responsivo por ser uma
resposta ao discurso proferido por outro (no passado ou no futuro) e responsavel por ter uma
responsabilidade sobre o que foi e sera dito. O ato envolve relagdes entre eu’s e outros. O
sujeito atua em relacdo a outro sujeito, a enunciados, a valores. Se a estética € um ato, o olhar
estético para um enunciado também se d& de maneira responsiva e responsavel a outros.
Analisar uma obra de arte é pensa-la em relacéo a diversos elementos. Portanto a obra na arte
dialoga com a vida

A estética como um ato transpBe, portanto os limites da arte e participa na vida. Em
Arte e Responsabilidade, Bakhtin (2011), discute relagdo arte e vida. Arte e vida ndo séo as
mesmas coisas, mas devem se tornar algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade” (BAKHTIN, 2011, p. XXXIV). Apesar dos campos da arte e da vida serem
diferentes, eles ndo se excluem, portanto o ato estético de pensar o processo criativo volta-se
para uma obra de arte e leva em consideracéo as relages que esta estabelece dentro do campo
da arte mas também na realidade da vida, com sujeitos, valores, situados em tempos e
espagos.

Por consequéncia, hd um elemento central e fundamental quando pensamos no ato
estético a partir dos estudos bakhtinianos: a nogédo de dialogo.

Olhar esteticamente para a constituicdo arquitetbnica de um enunciado € pensar além
desse mesmo. Uma obra, de acordo com a concepg¢do bakhtiniana, a ser analisada esta em
relacOes dialogicas com inimeros elementos, situada em determinado tempo e espaco. O ato
estético € dialdgico, pois refletir sobre a constituicdo de uma obra é lidar com a sua
composicdo interna (estilo, forma e conteudo), mas também com as relacbes que estad
estabelece além de suas fronteiras. O ato estético envolve os herdis, o autor em relacdo a
diversos outros sujeitos, valoragdes e concepcoes.

Segundo o autor, para Bakhtin a estética é uma atividade que reflete sobre as relaces
entre 0 eu e 0 outro, 0 eu e 0 objeto, 0 eu e 0 mundo e como cada uma dessas se estrutura.
Falar sobre obra de arte, a partir de Bakhtin, é pensar relacGes de dialogo entre eu e outro,

entre sujeitos e sujeitos, sujeitos e criacoes.
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A atividade estética propriamente dita comega justamente quando estamos
de volta a n6s mesmos, quando estamos no nosso préprio lugar, fora da
pessoa que sofre, quando damos forma e acabamento ao material recolhido
mediante a nossa identificacdo com o outro (BAKHTIN, 2011, p. 55)

A criacdo artistica de da, portanto, numa relacdo de pessoa e pessoa, pessoa e espaco,
pessoa e tempo e pessoa e ato. A partir dessa concepcao € possivel pensar qualquer enunciado
constituido de qualquer materialidade. A andlise da constituicdo estética de uma obra a partir
dos pensamentos bakhtinianos € aquela que tem como ponto chave o dialogo. Toda obra
existe em relacéo a outros.

Segundo Haynes (1995), os conceitos centrais da estética bakhtiniana sdo a
respondibilidade, alteridade e continuidade. Ao analisar a constituicdo dos personagens €
necessario pensar no romance, na HQ e na minissérie e nas relagdes dialdgicas de cada um
entre si e entre outros (autor, auditorio social, tempo, espaco, valoragdes entre outros). A
partir disso, o olhar para o verbo-voco-visual torna-se importante para entender a constituicdo
estética de um mesmo enredo ressignificado, pensando suas respectivas formas, estilos e

contedidos, e consequentemente sua materializacdo nos géneros discursivos.

3.9 A constituicdo genérica da Minissérie e da Histdria em Quadrinhos

A minissérie a histéria em quadrinhos sdo outros géneros em relagcdo ao romance e ao
pensa-los a partir dessa concepcdo de género proposta nesse capitulo € necessario tecer
algumas consideracBes sobre suas especificidades. E nessas particularidades de cada elemento
do género que se ressignifica cada personagem e por consequéncia o enredo.

Entretanto cada obra ndo € pensada apenas em si e por si, sendo a relacdo entre 0s
textos entre os discursos sempre presentes na construcdo de cada significagdo. Sendo assim, a
construcdo do sentido de cada enunciado e as ressignificagfes de um em relacdo a outro se
dao no campo do intertexto e do interdiscurso.

Ao pensar a minissérie como um género discursivo pode-se comecar apontando as
particularidades de seu material e a constituicdo de sua forma. A minissérie € um texto
filmado, editado, dirigido. Na sua composi¢cdo cada personagem se constréi pela
movimentacdo da camera, do foco, da lente, da incidéncia da luz e do jogo entre luz e sombra.
A camera segue, enquadra, corta, deforma, amplia, oculta.

Entretanto, ao pensarmos o género a partir dessa indissolubilidade entre os elementos,
ndo é possivel pensar essa materialidade sem uma relacdo dialético-dialégica com outros

aspectos dos géneros. No caso da camera, e de toda a construcdo de sentido que essa
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especificidade pode gerar, a relagdo com o estilo do autor (o qual se considera o diretor Luiz
Fernando Carvalho, por ser o grande orquestrador de todo elenco e equipe de producédo) é a
que vai produzir efeitos diferenciados e ressignificacbes no personagem e narrador Dom
Casmurro e na Minissérie Capitu.

O diretor optou pelo uso de uma lente, apelidada de lente-Dom Casmurro, constituida
por uma retina de cerca de 30 cm de didmetro, cheia de agua, a qual, na filmagem cria um
efeito de refracdo. Essa foi encaixada na frente da cAmera para dar uma impressdo aquosa,
representando os olhos de ressaca de Capitu, mas é utilizada quando se expde o pondo de
vista de Dom Casmurro. Assim como se observa anteriormente na relacdo da materialidade do
figurino com o estilo cigana e clown proveniente do estilo autoral, essa relagdo do estilo do
autor sobre a materialidade especifica da minissérie, a camera gera uma ressignificacdo do
personagem Dom Casmurro, o qual é aquele que constroi a Capitu e que se constitui da
prépria Capitu.

Além dessa materialidade, a minissérie conta com o figurino, que também numa
relacdo indissolivel com o estilo carvalhiano, estabelece outros sentidos, como ja explanado
anteriormente. A partir do interdiscurso com o discurso dos ciganos e do Clown, outros
sentidos se produzem no contetido desse enunciado e novos Dom Casmurros e novas Capitus
surgem.

A questdo da luz e sombra, muito caracteristica da minissérie e dos géneros
produzidos para a televisio na esfera midiatica, também produz seus sentidos. E através
dessas que sdo apresentados 0s outros personagens da historia, e o efeito que se produz ¢é a
configuracdo de fantasmas criados e reinventados pelo préprio Dom Casmurro.

O estilo do autor diretor Luiz Fernando de Carvalho também interfere na forma ao
observar-se a presenca de animais feitos de material inanimado, também j& observados em
outras producgdes suas como Meu Pedacinho de Ch&o e Hoje é dia de Maria. I1sso em jungéo
com a filmagem d minissérie em um galpdo fechado, com cenarios muitas vezes constituidos
de materiais reciclados e giz de lousa, caracteristicos do estilo carvalhiano, criam um enredo e
uma Capitu e um Bentinho produtos da manipulacéo e esboco do Dom Casmurro.

E possivel, pois, observar como o estilo do autor, produz alteracdes na forma da
minissérie e por consequéncia no contetudo dessa. A presenca da cultura do circo gera um
Dom Casmurro palhago e irénico e a presenca do teatro gera um Dom Casmurro manipulador,
e criador, que muitas vezes é o ventriloquo dos fantoches Bentinho e Capitu.

A trilha sonora também é uma materialidade especifica do género, que pela

interferéncia do estilo produz uma alteracdo no conteddo, revelando novamente essa
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indissolubilidade entre os elementos na constituicdo de um género discursivo. Como seré
possivel observar na andlise, a presenca do estilo musical rock (como Black Sabath e Iron
Maiden) cria uma espécie de atmosfera de rebeldia ligada ao narrador Dom Casmurro e ao
personagem Bentinho, assim como a presenca do pop mais romantico cria uma relagédo
amorosa entre Capitu e Bentinho.

Nos quadrinhos a indissolubilidade entre contetdo, forma e estilo também ocorrem,
todavia a materialidade do género é outra. Como serad explanado mais adiante, observa-se a
construcdo de um Dom Casmurro tomado pelas trevas e representado pelo papel picado e
rasgado que trazem as palavras do narrador. Isso advém do estilo mais taciturno de Felipe
Greco e Mario Cau. A propria expressdo dos personagens Bentinho e Capitu, os tragos do
desenho, revelam um bentinho vitima e uma Capitu sedutora.

E possivel, pois perceber como o estilo afeta a forma e por consequéncia ressignifica o
conteido. Dessa maneira a anélise de um género deve levar em conta o dialogo existente entre

essas partes. Este, portanto é o cerne metodoldgico do presente trabalho.
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4 ANALISE DO CORPUS: TEORIA EM PRATICA

A partir desse percurso por algumas obras do circulo russo, com vistas a olhar as
discussbes desenvolvidas por ele acerca de enunciado e do género, discutiremos neste
momento alguns aspectos que, embasados na teoria do circulo, permitem defender que as
recriagdes dos enunciados verbivocovisuais, HQ’s e minissérie televisiva, S0 novas obras em
relacdo ao romance de Machado de Assis. Essas em dialogo, porém, constituem-se novas
criagdes, e trazem, por conseguinte, novas valoragdes nas construcdes da narrativa e de cada
uma das personagens. Além disso, propomos nesse capitulo formas de se pensar a presenca
dessas recriagdes especificas nas aulas de Lingua Portuguesa.

Como pudemos discutir acima, uma obra ndo se constitui apenas de sua estrutura e seu
conteido, mas também de sua relagdo com o extraverbal. Para analisar o género € necessario
também olhar outras categorias como espaco, tempo e sujeito (pensando aqui nos sujeitos
criadores e receptores). O género esta, portanto, ligado a préatica social, o extraverbal é na
verdade intra, pois o social, o interacional, e o ideologico constituem materialmente e
significativamente cada enunciado.

As trés obras se formam a partir de contextos de producdo diferentes. A obra Dom
Casmurro de Machado de Assis foi produzida em um espaco/tempo diferente daquele da
minissérie e diferente do da histéria em quadrinhos. Junto com o espaco/tempo estd o
horizonte social e 0 meio ideoldgico, também diferentes de uma obra para outra, 0s quais
dialogam com as obras e produzem nessas, significacbes. O romance foi produzido no final
do século XIX diferentemente das producbes verbivocovisuais, cujo contexto de producédo
estd no século XXI. Apesar de producdes brasileiras, 0 espaco ndo se constitui 0 mesmo, ja
que espago/tempo sdo categorias que andam juntas. As relacbes sociais mudam, o meio
ideologico também se altera. O meio ideolégico no qual foi produzido o romance, difere
daquele em que foi produzida a histéria em quadrinhos e daquele em que se produziu a
minisserie televisiva. Todos esses aspectos j& geram mudancgas no tratamento do contetdo
temaético.

O contexto extra-verbal também é alterado ao pensar no auditorio social para o qual
foram escritas as obras. O romance, final da década XIX, de autoria de Machado de Assis,
tem como recepgdo uma classe social mais erudita, visto que o acesso a leitura nesse
momento estava mais restrito as classes sociais mais altas. Ja a minissérie produzida para a
televisdo, para ser exibida na emissora Globo, tem como auditério o publico especifico

daquela emissora, do horario das dez horas e também a necessidade de obtencdo dos pontos
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do ibope. J& a histdria em quadrinhos escrita com o0 apoio do ministério da cultura do governo
do estado de Séo Paulo € introduzida nas escolas pelo PNBE (Projeto Nacional Biblioteca na
Escola) e tem como auditério social um publico da sala de aula, estudante, muitas vezes
preocupado em ler a obra com vista a realizacdo de provas. A mudanca do interlocutor de
uma obra para outra j& produz a alteracdo no enredo, ja que o projeto de dizer sofre influéncia
do leitor em potencial.

Além desses dois aspectos que exemplificam a mudanca no contexto extra-verbal ao
qual a producdo e recepcdo das obras estdo ligadas, ha também diferencas quanto a
composicdo do género nas trés obras. A primeira dessas divergéncias esta na constituicdo do
estilo em cada uma das obras. O autor criador é diferente em cada um dos enunciados, com a
mudanca de autoria também se alteram o projeto de dizer e as entoacOes expressivas. A forma
como Machado de Assis constrdi Capitu é diferente da maneira em que Felipe Greco e Mario
Cau a produzem nos quadrinhos. Isso se torna mais discrepante ainda quando pensamos na
minissérie. Na producéo dessa ndo h4 somente a marca estilistica do diretor, mas de toda uma
equipe de producdo, desde o roteirista até os maquiadores. Todos esses deixam de certa
maneira sua marca autoral na composicao do todo da obra.

Outro elemento de género que se altera nas trés producbes é a forma. Primeiramente,
por se constituirem géneros diferentes, a narrativa se constrdi de maneira diferente nas trés
producdes. No caso do romance, verbal, ha todo o estilo machadianao na construcdo de
digressdes e conversas com o0s leitores. Os quadrinhos permitem ndo s6 uma representacao
verbal das personagens, como também uma representacdo visual, a qual é significativa e
influencia a forma como essas personagens se materializam. No caso da minissérie a
possibilidade de foco, luz, movimento e da trilha sonora gera outra forma composicional que
produzira um enredo diferente. 1sso se intensifica ao pensarmos nessa minissérie, a qual foi
gravada inteiramente dentro de um galpéo e utilizou como incorporagdo e em algumas vezes,
intergénero, a danga e o teatro.

No presente capitulo objetiva-se analisar a ressignificacdo de Capitu em cada uma
dessas recriacdes. Metodologicamente, escolheu-se percorrer cada uma das obras (minisserie
e historia em quadrinhos), a fim de observar como a construgdo da personagem Capitu ocorre
em cada um dos géneros discursivos, nas especificidades da forma e dos estilos de cada um. A
finalidade é compreender como a alteracdo na forma e no estilo provoca a alteracdo no
conteldo e gera, consequentemente, novas obras.

Inicialmente analisa-se cada uma das obras separadamente, em suas especificidades de

minissérie e histéria em quadrinhos. Apds isso se realiza, pelo método-dialético dialdgico,
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num processo de intertextualidade e interdiscursividade, a analise comparada dos dois
enunciados, de forma a entender as diferentes Capitu’s. A andlise tem como fio condutor a
construcdo de Capitu dentro de uma narrativa que tenciona entre uma Capitu adultera ou néo,
a qual é um personagem de construcdo do narrador Dom Casmurros. Assim, observa-se como

essa construcao da personagem, na relagdo com o narrador se da.

4.1 Olhos sobre o romance

O objetivo desse trabalho ndo € analisar o romance machadiano, mas sim pensar sua
ressignificacdo nas recriagcdes. Entretanto, ndo podemos fazer com o canone o mesmo que
fazem com o ndo canbnico na escola: exclui-lo. Por esse motivo trazemos algumas
considerac@es sobre o estilo do machado e sobre alguns trechos do romance Dom Casmurro,
0s quais sdo pensados na recriacdo em HQ e na minissérie. Essas reflexfes e analises acerca
desse narrador e da recriacdo dessa voz narrativa em outros géneros encontra-se presente em
um artigo, em coautoria, o qual esta no prelo (PAULA; GONCALVES, 2019) intitulado
“Geéneros discursivos na escola: acontecimento emancipatorio de leitura”, ja aceito, a ser
publicado na revista Educacéo e Linguagens da Unespar, no ano de 2019.

Machado de Assis é detentor de um estilo pautado no uso de muitos processos
figurativos, tais como a ironia. O narrador machadiano ora parece ser tao irénico a ponto de

transparecer brincar com o leitor

Logo que ele chegou a maturidade, pela altura dos quarenta anos, talvez o
que primeiro tenha chamado a atencdo foram a sua irona e o seu estilo,
concebido como “boa linguagem”. Um dependia do outro, esta claro, e a
palavra que melhor os reline para a critica do tempo talvez seja finura. Ironia
fina, estilo refinado, evocando noc¢Bes de ponta aguda e penetrante, de
delicadeza e forca juntamente. A isto se associava uma idéia geral de
urbanidade amena, de discricdo e reserva. Num momento em que 0S
naturalistas atiravam ao publico assustado a descricdo minuciosa da vida
fisioldgica, ele timbrava nos subentendidos, nas alusdes, nos eufemismos,
escrevendo contos e romances que ndo chocavam as exigencias da moral
familiar (CANDIDO,1995, p.3)

Na citagcdo anterior, Candido comeca a descrever o estilo machadiano como aquele
marcado por profunda ironia, subentendidos e eufemismos. O narrador machadiano é aquele
que ora vela e ora revela fatos ao leitor, deixando-o a mercé de ddvidas pautadas em
comentarios jocosos e irbnicos. Segundo Candido “ele cultivou livremente o eliptico, o
incompleto o fragmentario, intervindo na narrativa com bisbilhotice saborosa, lembrando ao

que atras dela estava a voz convencional. (CANDIDO, 1995, p. 5)”
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Esse narrador presente ndo s6 em Dom Casmurro, mas também em outras obras de
Machado de Assis, constitui-se por vezes em um editor de informag6es. A ponto de suscitar
diferentes tipos de sentidos, ora revela informacdes, as quais suscitam suspeitas, ora deixa
subentendidos que leva o leitor a descartar tais suposi¢fes. A ironia como ja apontada, é a
grande responsavel por deixar o leitor amarrado a informagdes que parecem verdadeiras, mas

também brincadeiras de um narrador que ndo se revela por completo.

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas
da maneira mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em
estabelecer um contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial; ou em sugerir, sob aparéncia do contrério, que o ato
corriqueiro. Ai estd o motivo da sua modernidade, apesar de seu arcaismo de
superficie (CANDIDO, 1995, p.6)

Essa criagdo de contrastes dentro da obra é marcante em Dom Casmurro. Pelas ironias
e sugestdes do narrador, o leitor é levado por entre comentarios acerca de Capitu que ora o
fazem pensar em uma mulher com espirito livre, mas apaixonada por Bentinho, e ora o fazem
desconfiar de seus atos, a tomando como suspeita de atos de adultério.

Assim como a ironia é um processo figurativo presente e marcante do estilo
machadiano, outros como a elipse, a criacdo de oposi¢des e ambiguidades e até eufemismos
também contribuem para a criacdo desse estilo impar. A fragmentacdo da narrativa em
conjunto com a ironia deixa o leitor completamente a mercé desse narrador que brinca com as

informagdes e com os sentidos em torno delas.

a estrutura pela elipse, a emoc¢éo pela ironia e a grandeza pela banalidade.
Muitos dos seus contos e alguns dos seus romances parecem abertos, sem
conclusdo necessaria, ou permitindo uma dupla leitura, como ocorre entre 0s
nossos contemporaneos. E o0 mais picante é o estilo guindado e algo precioso
com que trabalha e que se de um lado pode parecer academismo, de outro
sem davida parece uma forma sutil de negaceio como se o0 narrador estivesse
rindo um pouco do leitor. Estilo que mantém uma espécie de imparcialidade,
que € a marca pessoal de Machado, fazendo parecer duplamente intensos o0s
casos estranhos que apresenta com moderacdo despreocupada. N&o € nos
apaixonados naturalistas do seu tempo, tedricos da objetividade, que
enconntramos o distanciamento estético que reforca a vibracdo da realidade,
mas sim na sua técnica de espectador. (CANDIDO, 1995, p.6)

Observemos abaixo os seguintes trechos do romance. Foram selecionados os trechos
relativos ao beijo de Capitu e de Bentinho, onde o narrador, em meio a comentarios diversos,
expde o leitor a imagens de Capitu. Nessa cena ele comeca a criar no leitor possibilidades de
opinides sobre a personagem, lancando bases para deixa-lo completamente a mercé de

dividas futuramente no romance.
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- Juro! Deixe ver os olhos, Capitu.

Tinha-me lembrado a definicdo que José Dias dera deles, "olhos de cigana
obliqua e dissinulada”. Eu ndo sabia o que era obliqua, mas dissimulada
sabia, e queria ver se se podiam chamar assim. Capitu deixou -se fitar e
examinar. SO me perguntava 0 que era, Se nunca o0s Vira; eu nada achei
extraordinario; a cor e a dogura eram minhas conhecidas. A demora da
contemplacdo creio que lhe deu outra ideia do meu intento; imaginou que era
um pretexto para mird-los mais de perto, com os meus olhos longos,
constantes, enfiados neles, e a isto atribuo que entrassem a ficar crescidos,
crescidos e sombrios, com tal expressao que...

Retorica dos namorados, da-me una comparagao exata e poética para dizer o
que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz de dizer,
sem quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de
ressaca? V4, de ressaca. E o que me da ideia daquela feicdo nova. Traziam
ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava para
dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca. Para ndo ser
arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas, as orelhas, aos bracos, aos
cabelos espalhados pelos ombros; mas tdo depressa buscava as pupilas, a
onda que saia delas vinha crescendo, cava e escura, ameagando envolver-me,
puxar-me e tratar-se. Quantos minutos gastamos naquele jogo? S6 os
relogios do céu terdo marcado esse tempo infinito e breve. A eternidade tem
as suas péndulas; nem por ndo acabar nunca deixa de querer saber a duracao
das felicidades e dos suplicios. Ha de dobrar 0 gozo aos bem-aventurados do
céu conhecer a soma dos tormentos que ja terdo padecido no inferno os seus
inimigos; assim também a quantidade das delicias que terdo gozado no céu
0s seus desafetos aumentara as dores aos condenados do inferno. Este outro
suplicio escapou ao divino Dante; mas ndo estou aqui para emendar poetas.
Estou para contar que, ao cabo de um tempo ndo marcado, agarrei-me
definitivamente aos cabelos de Capitu, mas entdo com as méos, e disse-lhe, -
para dizer alguma coisa, - que era capaz de 0s penetrar, se quisesse.

- Vocé?

- Eu mesmo.

- vai embaracar-me o cabelo todo, isto, sim.

- se embaracar, vocé desembaraca depois.

- vamos ver. (ASSIS, 1988, p. 46-47)

Nessa cena, o narrador Dom Casmurro narra ao leitor a fixagdo de Bentinho por
Capitu. Entretanto essa narrativa se da por meio de processos figurativos, tais como a
metonimia. Ao falar de Capitu, ele utiliza a parte pelo todo ao focar em seus olhos. Olhos
esses que o narrador afirma serem de cigana obliqua e dissimulada e com comentario de
ironia ele vai construindo a ideia de uma Capitu enfeiticadora que poderia ndo ser téo
confiavel. Além disso, essa metonimia vai revelando a penetracdo do narrador na
personagem, uma vez que pouco a pouco ele vai tomando Capitu, parte a parte, cabelo, olhos,
orelhas, bragos, num processo de dominagé&o de seu todo.

Capitu é colocada pelo narrador, por meio de um processo metaférico, como detentora

de uma forca indomavel como o mar. Seus olhos sdo comparados a um mar em ressaca, ndo
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confidvel, o qual pode tragar a qualquer momento por meio de agdes inesperadas e nédo
confidveis. O narrador narra de uma forma que parece que esta tentando entender e resistir a
esses encantos ciganos de Capitu. Entretanto, num processo paradoxal, também se subentende

na narrativa essa tentativa de dominacao da personagem por ele.

Sentou -se. "Vamos ver o grande cabelereiro", disse-me rindo. Continuei a
alisar os cabelos, com muito cuidado, e dividi-os em duas por¢bes iguais,
para compor as duas trancas. N&o as fiz logo, nem assim depressa, como
podem supor os cabelereiros de oficio, mas devagar, devagarinho,
saboreando pelo tacto aqueles fios grossos, que eram parte dela. O trabalho
era atrapalhado, as vezes por desazo, outras de propdsito, para desfazer o
feito e refazé-lo. Os dedos rogavam na nuca da pequena ou nas espaduas
vestidas de chita, e a sensacdo era um deleite. Mas, enfim, os cabelos iam
acabando, por mais que eu 0s quisesse intermindveis. Nao pedi ao céu que
eles fossem tdo longos como os da Aurora, porque ndo conhecia ainda esta
divindade que os velhos poetas me apresentaram depois; mas, desejei
pentea-los por todos os séculos dos séculos, tecer duas trangas que pudessem
envolver o infinito por um ndmero inominavel de vezes. Se isto vos parecer
enfatico, desgracado leitor, é que nunca penteastes uma pequena, nunca
puseste as maos adolescentes na jovem cabega de uma ninfa... Uma ninfa;
digamos somente uma criatura amada, palavra que envolve todas as
poténcias cristds e pagas. Enfim, acabei as duas trangas. Onde estava a fita
para atar-lhes as pontas? Em cima da mesa, um triste pedago de fita
enxovalhada. Juntei as pontas das trangas, uni-as por um lago, retoquei a
obra, alargando aqui, achatando ali, até que exclamei:

-Pronto

-Estard bom?

- Veja no espelho.

Em vez de ir ao espelho, que pensais que fez Capitu? N&o vos
esquecais que estava sentada, de costas para mim. Capitu derreou a cabeca, a
tal ponto que me foi preciso acudir com as maos e ampara-la; o espaldar da
cadeira era baixo. Inclinei-me depois sobre ela, rosto a rosto, mas trocados,
os olhos de um na linha da boca do outro. Pedi-lhe que levantasse a cabeca,
podia ficar tonta, machucar o pescogo. Cheguei a dizer -lhe que estava feia;
mas nem esta razao a moveu.

- Levanta, Capitu!

N&o quis, ndo levantou a cabeca, e ficamos assim a olhar um para o
outro, até que ela abrochou os labios, eu desci 0s meus, ...

Grande foi a sensacdo do beijo; Capitu ergueu-se, rapida, eu recuei
até a parede com uma espécie de vertigem, sem fala, os olhos escuros.
Quando eles me clarearam, vi que Capitu tinha os seus no chdo. Nao me
atrevi a dizer nada; ainda que quisesse, faltava-me lingua. Preso, atordoado,
ndo achava gesto,l nem impeto que me decolasse da parede e me atirasse a
ela com mil palavras calidas e mimosas... Ndo mofes dos meus quinze anos,
leitor precoce. Com dezessete, Des Grieux ( e mais era Des Grieux) nédo
pensava ainda na diferenca dos sexos.(ASSIS, 1988, p. 47-48)

Nesse trecho do beijo transcrito anteriormente, fica bem exemplificada essa
construcdo do paradoxo do narrador machadiano. Inicialmente é possivel observar um

narrador que tem desejos por Capitu e saboreia vagarosamente as partes de Capitu,
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metonimizadas pelos fios grossos que ele tenta conter e controlar com as trancas.
Posteriormente esse narrador irbnico e jocoso sugere sutilmente que o beijo ocorrido tenha
sido gerado e buscado pela personagem Capitu, sendo ele vitima das artimanhas dessa cigana
obliqua e dissimulada.

O “desgracado leitor”, como é chamado pelo préprio narrador, fica a mercé desse
narrador que parece ser manipulado por Capitu em contraposicdo aos atos expressos de
manipulacdo e tentativa de dominio da personagem. Assim como Capitu esta a mercé da
dominacdo do narrador, o leitor também assim se encontra, e é refém das trancas que esse
narrador tenta fazer na narrativa.

Esses processos figurativos presente na narrativa machadiana tais como a ironia, a
metonimia, a metafora, o paradoxo, entre outros, aparecem também na construcdo dessas
recriagdes analisadas. Isso é tomado nesse trabalho como um caminho para a utilizacdo dessas
obras no contexto escolar e nas aulas de Lingua Portuguesa. Observemos agora a construcao
dessa personagem em meio a esses processos figurativos nas recriagdes para pensarmos

posteriormente caminhos de se refletir sobre o0 género a partir dessas obras na esfera escolar

4.2 Olhos sobre a minissérie

Nessa secdo sera analisada como a personagem Capitu se constitui na construcdo da
narrativa de Luiz Fernando Carvalho no género discursivo minissérie. Serdo discutidas as
materialidades da minissérie bem como as relacBes interdiscursivas e intertextuais
estabelecidas e j& contextualizadas nos capitulo anteriores na constituicdo dessa personagem.

A personagem Capitu, por toda minissérie, & sempre constituida numa relagdo de
alteridade: numa relagéo entre ela e o narrador Dom Casmurro, entre ela e Bentinho, entre ela
e Escobar. O foco desse trabalho é analisar a constituicdo e a ressignificacdo da Capitu, e
compreender as valoracdes em torno da personagem, uma vez que o metodo norteador desse
trabalho leva em consideragao o diélogo.

A partir da concepcdo de género discursivo apresentada no capitulo 3 desse trabalho,
ndo é possivel penséd-lo sem as relagBes dialético-dialégicas nas quais ele se imbrica. Pelo
movimento dialético, analisa-se cada enunciado num movimento micro e num movimento
macro, ou seja, preocupa-se em considera-lo desde suas especificidades internas, linguisticas,
até as extraverbais, ligadas aos espacos de producdo e recepcdo. Pelo movimento dialégico
levam-se em consideracdo as relacdes e dialogos estabelecidas pelo enunciado. Na verdade,
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considerar o enunciado em sua totalidade é considera-lo sempre nesse movimento de dentro
para fora e de fora para dentro.

Nessa analise, a fim de compreender as valoragbes que circundam a Capitu, leva-se
em consideracdo a concepcdo de género discursivo bakhtiniana, a qual considera forma,
contetdo e estilo numa relagdo indissoltvel entre si. Em cada andlise da forma, sempre se
procura atentar para 0 modo como essa materialidade € alterada pelo estilo autoral, e por
conseguinte, quais as significagdes produzidas no contetdo que tem como fonte o romance
machadiano.

Observa-se na analise de Capitu, tanto na minissérie como na histéria em quadrinhos,
processos de figuracdo, assim como visto no romance. Durante a analise procuramos mostrar
como efeitos de sentido metonimicos, hiperbdlicos, paradoxais e metafdricos sao criados nas
materialidades especificas de cada género discursivo para ressignificar a personagem.
Acredita-se, por essa possibilidade analitica, que um trabalho com essas recriagdes em suas
relacfes intertextuais e interdiscursivas na sala de aulas, pode enriquecer aulas de lingua
portuguesa sobre, por exemplo, figuras de linguagem.

A materialidade especifica da minissérie constréi uma Capitu sempre revelada pelo
olhar do outro. Esse outro que mostra ao telespectador essa Capitu € o préprio narrador Dom
Casmurro ou o Bento antes de se tornar Casmurro. Logo no inicio da minissérie ja € possivel
perceber no material, marcas de uma Capitu construida sob o ponto de vista do outro
Casmurro. Fundado nesses principios, vamos a analise da Capitu ndo mais machadiana, mas

sim carvalhiana.

Figura 48 — Sequéncia Dom Casmurro no metro
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Fonte: Minissérie Capitu da Globo, Disco 1, 2013%

Figura 49 — Sequéncia casamento de Bento e Capitu, intermediado pela lente, no sonho de Dom
Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013%

*? Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:03:23 a 00:03:25
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Logo no inicio da minissérie ja é possivel observar como a presenca do estilo na
materialidade especifica do género discursivo e desse enunciado em questdo estd numa
relacdo indissoltvel com as valoracdes sobre a construgdo dessa narrativa e por consequéncia
da personagem foco de nossa analise, Capitu. A narrativa inicia-se com Dom Casmurro
dentro de um trem-metrd. Nessa cena, o narrador-personagem encontra com um poeta que 1é
para o Casmurro um poema. Durante essa leitura o narrador-personagem cochila, e nesse
momento aparece mediado pela lente Dom-Casmurro a cena do casamento entre Capitu e
Bento Santiago.

Observa-se no jogo de cenas entre as de Dom Casmurro dormindo no metr6 e aquela
que mostra o casamento de Bento e Capitu pela lente aquosa, carateristicas da materialidade
da minissérie e marcas do estilo de Carvalho. Pelo uso dessa lente acoplada a camera, Luiz
Fernando Carvalho implica seu estilo e provoca mudancas na forma e na materialidade da
minissérie, as quais envolvem filmar e gravar pode meio de uma camera, consequentemente,
gerando significacbes no enredo. Por meio dessa lente ha a revelagdo ao leitor de que essa
narrativa se construira a partir do ponto de vista desse narrador. A revelacdo do casal de
personagens pela lente apds a cochilada do narrador j& nos revela, assim como a explicitacdo
metalinguistica da lente, que os personagens ali criados séo resultantes de um ponto de vista
especifico. Esse ponto de vista é o do narrador, o qual dorme e numa espécie de sonho vé
memorias do casamento de Capitu e Bentinho.

E nesse jogo entre o material, a forma e o estilo que se percebe a ressignificacdo do
conteddo. N&o € qualquer Capitu ali, mas a Capitu pelas lentes de Casmurro. A
indissolubilidade entre os elementos forma, conteddo e estilo ja se percebe ao se analisar cada
um deles nesse jogo. E possivel pensar em variadas significagdes. O método dialético
dial6gico nos permite um movimento entre as materialidades que constituem cada cena, entre
o material da lente que reformula a forma como a narrativa € contada, sempre intermediada
por esse olhar da lente de Casmurro.

Em outras cenas também aparece a revelacdo de que a visao que o telespectador tem
das Capitu’s, jovens e maduras, que ali aparecem, sdo intermediadas pelos olhares de outro.
Essa Capitu nos apresentada sob o ponto de vista de Dom Casmurro, nesse jogo de cameras
permitido pela materialidade da forma genérica, também nos é apresentada sob o ponto de
vista de Bentinho em alguns momentos. Sempre observamos a personagem pela perspectiva
de algum narrador, de algum criador, ou pode-se dizer, de algum inventor. Na construgdo

desse efeito de sentido, € possivel observar um movimento entre um Dom Casmurro

** Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:03:33 a 00:03:36
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encantado e seduzido por Capitu, e um Dom Casmurro autor e criador dessa narrativa, assim
como no romance. Ha, pelo jogo de cdmera, ao longo de toda a minissérie, a construcao da
ambiguidade ndo machadiana, mas carvalhiana, ao se considerar o diretor Luiz Fernando

Carvalho como a grande voz autoral dessa obra.

Figura 50 - Sequéncia cena de abertura de aparicdo de Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013*

Nos fotogramas das cenas anteriores, observa-se a interacdo entre a personagem
Capitu e o narrador-personagem Dom Casmurro. Logo no inicio da cena, ja se abrem as
cortinas dessa Opera cujo maestro € Dom Casmurro. Em cima de um palco, ele ja aparece
como um grande orquestrador. Na materialidade desse género e no didlogo com elementos
teatrais, no cenario e na caracterizagdo do narrador-personagem, em conjun¢do com o estilo

carvalhiano, observa-se a construcdo desse narrador autor, editor e manipulador da narrativa.

** Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:12:55 a 00:12:57
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Figura 51 — Giz conduzido por Capitu que risca o chdo e é seguida por Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2008*

Ja nos proximos fotograma h& uma performance de Capitu riscando o chdo e Dom
Casmurro a seguindo como por um encantamento. Nessa oposicao, constroi-se a duplicidade

paradoxal entre uma personagem que manipula e que é manipulada.

** Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:13:01 a 00:13:03
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Figura 52 — Capitu seguida por Dom Casmurro

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:13:37, 2013

E interessante observar que essa ambiguidade Machadiana é construida na minissérie
nas especificidades do material e da forma do género, pela marca do estilo do autor. Pelo
posicionamento da camera vemos Capitu por olhos de outro personagem, assim como se

observa nos fotogramas abaixo

Figura 53 — Bento olha Capitu no quintal de sua casa
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Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco I, 2013%*

Figura 54 — Bento em relagdo a Capitu

p & b

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:22:59, 2013

Figura 55 - Telespectador posicionado atras de Bentinho

*® Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:22:50 a 00:22:52
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Nessas cenas, é possivel notar a mesma configuracdo da anterior em que se observa
Capitu por detras de Dom Casmurro ou de Bentinho. O telespectador é guiado por esses
olhares sobre a personagem. Ela nos é sempre apresentada por filtros. Assim como a lente
Dom Casmurro altera a perspectiva de visao e intermedia a imagem que nos é apresentada,
observa-se Capitu sempre por meio de lentes, as lentes dos olhares de Dom Casmurro e de
Bentinho.

Pode-se observar novamente essa contraposicao paradoxal construida na materialidade
da minissérie. Nessas cenas apresentadas, constroi-se uma contraposicdo entre Bentinho e
Capitu. Enquanto no figurino ha a contraposi¢do do escuro nas roupas de Bento e do claro nas
de Capitu, temos também a oposicao entre o personagem que aparece de costas, enquanto ela
aparece de frente. Isso constrdi essa valoracdo de uma personagem que pode ser ela prépria
Ou apenas uma imagem gue nos é transmitida intermediada pelo olhar do outro.

Essa personagem revelada ao leitor pelo olhar do outro é apresentada como uma
cigana. Ja se analisou anteriormente a constituicdo do figurino dessa personagem, entretanto é
importante retomar essa valoracdo. Isso porque, € no jogo dialético-dialogico entre a
indissolubilidade forma-contetudo-estilo e no didlogo com outros contextos como o da cultura
cigana, que se da a constituicdo de tal sujeito nesse discurso.

A figurinizacdo da personagem tal qual seu cabelo e agir, através de dancas e pé no
chdo, dialogam fortemente com a questdo do cigano, como ja discutido. Essa Capitu ndo
possui apenas esse olhar sedutor, metaforicamente colocado como um olhar de cigana obliqua
e dissimulada, mas ela materializa-se como cigana obliqua e dissimulada. Esse obliquo no
corte de sua roupa, tal quais os tecidos e pedacos de flores em suas bordas, a constituem como
cigana.

Figura 56 — Sequéncia Capitu dangando com pés no chao
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Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013%

Figura 57- Tatuagem de atriz usada como figurino de Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:52:23, 2013

Os dois fotogramas anteriores referem-se a cena de apresentacdo de Capitu, sua
primeira aparicio na série. Nela, a personagem ja aparece configurada como uma cigana. E
possivel atentar para sua roupa, com cortes obliquos, elementos da natureza como couro e
flores e seus pés no ch&o, caracteristicos da danca cigana.

Ademais, outro elemento que se ressalta nesse momento é o véu. O véu é um
elemento na cultura cigana utilizado pelas mulheres mais velhas e de certa forma mais sérias e
submissas. Esse véu aparece ndo usado por Capitu em sua cabeca, mas em seus ombros. A

personagem o manipula em suas maos sem coloca-lo cabeca. Isso representa essa cigana

*” Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:13:28 a 00:13:30
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indomada, incontrolada e sedutora, a qual danga e seduz o personagem Dom Casmurro e
também o telespectador.

Essa seducdo também esta presente na cor do véu. O vermelho, como ja discutido
antes, representa, na cultura cigana, a seducdo. Percebe-se que desde as primeiras apari¢oes
da personagem, em sua fase jovem, até sua apari¢do nas fases mais maduras, hd sempre algum
aspecto no figurino, ou até mesmo na iluminacdo, em vermelho. Voltaremos mais a frente a
analise das valoragdes ligadas a essa cor. Nesse momento, é importante, contudo, observar
como mais uma vez o material especifico dessa forma, nesse caso especifico o figurino,
ressignifica e traz novas valoragdes a Capitu. Se no romance a personagem possuia os olhos
de cigana obliqua e dissimulada, na minissérie, por um processo metonimico, ela trona-se a
Cigana.

Outra especificidade do material na cena anterior ocorre tendo como trilha sonora a
cancdo Elephant Gun, interpretada e composta pelo artista Zach Condon, vocalista da banda
Beirut. Essa cangdo tem como titulo arma de elefante, uma arma utilizada para cacar animais
de grande porte, tais como elefantes. O eu-lirico dessa cangdo € marcado por uma tonalidade
muito semelhante aquela que envolve o narrador Dom Casmurro: a vontade de voltar a
juventude viver as experiéncias de outra perspectiva. Logo no inicio da cancdo ja ha a
afirmacdo por parte do eu-lirico que se ele fosse mais jovem ele fugiria daquele local, daquela
cidade e enterraria todos 0s seus sonhos no chao. Ele é, portanto, marcado por vontades e
frustacdes relacionados a passagem do tempo e a sua condicdo de mais velho, assim como
Dom Casmurro. Entretanto, o eu-lirico da cangdo como ndo é jovem e ndo pode voltar ao
passado afirma que o que resta a ele € beber aquela noite até morrer.

Na cancdo, a passagem do tempo ciclicamente aparece ligada ao verso “let the seasons
begin” — deixem as estacGes comecgarem. Além disso, hé a afirmacdo da derrubada de algo
pela arma denominada Elephant Gun. Metaforicamente, esses elefantes a serem derrubados
podem estar ligados a essas sombras do passado que atormentam esse eu-lirico.

Numa construcdo dialdgica, essa cangédo traz toda uma valoragdo para essa cena em
que o narrador personagem Dom Casmurro nos apresenta a personagem Capitu. A utilizacéo
dessa cangdo como plano de fundo para essa cena valora esse narrador e seu sentimento em
relacdo ao passado e a historia que conta/cria. Esse tom de desilusdo e desgosto sobre o
passado presente na masica e a ndo possibilidade de mudar uma historia, envolve esse
narrador. Assim como em Elephant Gun, o eu-lirico atira em elefantes desse seu passado, o
narrador Dom Casmurro ja desde o inicio é atormentado por essas sombras do passado

expressas na parede como as de seus familiares e de Capitu.
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Esse vermelho do véu aparece em outros momentos, em outras especificidades do

género

Figura 58 — Luz vermelha na apresentacao da sombra de Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:11:52, 2013

Figura 59 — Luz vermelha envolvendo bentinho

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 1:56:21, 2013

Na figura 59, had um fotograma referente as cenas iniciais, na qual o narrador Dom
Casmurro apresenta ao telespectador a histéria e dentro da casa que mora atualmente,
reproducdo da casa de Matacavalos, afirma ouvir sombras e vozes do passado. Em meio a
essas sombras, aparece a sombra de Capitu com 0 Seu veu, e nesse momento a iluminacao do
cenario torna-se vermelha. Na figura seguinte, ha um fotograma no qual Bentinho aparece
enfeiticado por Capitu, e nesse mesmo momento a iluminacdo do cenario torna-se vermelho.
Esse vermelho, metonimicamente, representa a presenca de Capitu, cigana, sedutora, mas
também extremamente ligado aos sentimentos de Bento e do narrador Dom Casmurro. Esses

sentimentos expressos por essa cor quente adquirem, metaforicamente, uma valoracdo de
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sentimentos ardentes, tais como paixao, desejo, cilime e raiva. E interessante observar como
essa ambiguidade do romance machadiano vai sendo construida em varios elementos da
forma da minissérie.

Dentre os varios elementos que vdo demonstrando a ambiguidade que advém da
propria narrativa criada por esse narrador ambiguo, tomado por amor e 6dio, saudade e
ressentimento, temos 0 uso de cenas da ficcdo, da arte, intercaladas com cenas da realidade,

da vida.

Figura 60 — Sequéncia de cenas de trens antigos e novos

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013

Essa oposicao, num processo paradoxal, vai aparecer ao longe de toda a minissérie. Ha
sempre a intercalacdo entre imagens da vida real e imagens da ficcdo. Mas isso ndo aparece

apenas nesse aspecto. E possivel observar isso também na constitui¢do da trilha sonora. Em

*® Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:02:01 a 00:02:03
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muitos momentos h& a presenca de mdsica classica ou pop romantica como essa analisada
acima na apresentacao da personagem Capitu.

Na imagem 60, a qual traz a luz vermelha e a sombra de Capitu, observa-se mais um
processo de construcdo dessa ambiguidade que rodeia Capitu e que rodeia 0 narrador. A
presenca da sombra em oposicdo a luz é um recurso que aparece ao longo de toda a

minissérie.

Figura 61 — Oposicao luz e sombra 1

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:26:03, 2013

Figura 62 — Oposicao luz e sombra 2

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:25:55, 2013
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Figura 63 — Luz clara dourada

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:14:13, 2013

Figura 64 — Luz escura e azulada

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:14:50, 2013

As cores também passam por esse processo paradoxal. Observa-se que a personagem
Capitu inicialmente possui um figurino com cores predominantemente frias. O vermelho esta
presente em todo momento, mas em pequenos detalhes, geralmente em lencos ou lagos e
arranjos de flores no cabelo. Com o passar da narrativa é possivel observar um crescimento
dessa cor nas pecas de roupa da personagem, sendo os figurinos da Capitu madura,

predominantemente compostos de cores quentes, inclusive o vermelho.
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Figura 65 — Capitu com tons pastéis no inicio da minissérie

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:10:01 2013

Figura 66 — Capitu com lago vermelho

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:52:57, 2013

Figura 67 — Capitu com tons pastéis com flor vermelha na méo, dangando

oh

hi TR -
Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 1:34:56, 2013
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Figura 68 — Capitu com vestido vermelho

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 2, 00:19:46, 2013

Figura 69 — Capitu madura com vestido vermelho e véu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 2, 00:28:54, 2013

Esse vermelho que vai predominando e pode-se dizer de certa forma, dominando
Capitu, em seus figurinos junto com as cores mais quentes e escuras, ja aparece desde o inicio
na composicao do figurino de Dom Casmurro. O narrador possui um lenco vermelho em volta

de seu pescoco e veste um fraque com chapéu todo preto.
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Figura 70 — Lengo vermelho de Dom Casmurro vestido de preto

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 2, 00: 49:13, 2013

A amplitude dessas cores pelo cenario, e por Capitu ao longo da minissérie, vai revelar
a dominacdo do narrador sobre a personagem. Defende-se que a relacdo entre esses aspectos
demonstra tracos da narrativa construida por esse narrador. Esse lenco, num processo
metonimico, é a Capitu. Essa Capitu, com a qual o telespectador tem contato, é a Capitu de
Dom Casmurro. Dom Casmurro cria essa Capitu, ele a constitui, a molda, a veste, e como um
ventriloquo, manipula suas marionetes, as personagens as quais coordena.

Na verdade, a cor vermelha que aparece em Capitu, e a coloca como sedutora, pode
ser um vermelho colocado por esse Dom Casmurro. Isso cria uma ambiguidade dentro da
minissérie, uma vez que ora essa personagem aparece como sedutor e ora observa-se marcas
de que essa seducdo € criada por Dom Casmurro.

Esse proprio efeito de uma narrativa que estda em construcdo pelos proprios
personagens e pelo proprio narrador é observado em outros aspectos. Na cena da inscri¢do no
muro de Bento Capitolina, percebe-se essa dualidade entre uma narrativa construida por Dom

Casmurro e uma narrativa construida por Capitu
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Figura 71 — Sequéncia Capitu desenhando no chdo com Bentinho

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 2013*

Esse cenario desenhado nesse chdo de giz, juntamente com o cenario em movimento,
como as janelas e portas moveis ja exploradas em capitulo anteriores, revelam processos de
uma narrativa em construcao. Essa narrativa, como ja mostrado no inicio, tem como maestro e
orquestrador Dom Casmurro. Entretanto, nessa cena é possivel perceber essa dualidade de
manipulag&o da narrativa ao se observar Capitu rabiscando esse cenario.

A personagem ndo rabisca sozinha, mas ela convida Bentinho a participar dessa
interferéncia nesse cenario ja construido. Entretanto, o telespectador entra nessa cena com
Capitu ja deitada, ndo sabendo ao certo se esse cenario ja tinha sido desenhado pelo narrador
Dom Casmurro ou pela propria Capitu. Mais uma vez essa dualidade em jogo

No desenrolar dessa cena ainda € possivel observar a personagem Capitu realizando a
inscricdo Bento Capitolina, e 0 ato de apagar dessa inscri¢cdo é realizado com um lenco

fornecido pelo narrador-personagem Dom Casmurro. Esse narrador aparece posicionado num

** Fotogramas retirados da minissérie Capitu (2013), box de 2 discos, disco 1, de 00:26:51 a 00:26:53
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balcdo superior aos personagens e o efeito de sentido gerado é a de que ele é um ventriloco
que manipula a narrativa e o0 agir das personagens.

E possivel perceber nessa cena tanto a interferéncia de Capitu como a de Dom
Casmurro e Bentinho na narrativa. A especificidade do material, o giz, o teatro, o cenario, séo
valorizados pelo estilo do diretor e por consequéncia ocorre essa ressignificagdo nesse
enunciado. Vé-se que 0 género novamente se mostra como uma unidade indissollvel entre

forma- contetdo e estilo.

Figura 72 — Capitu escrevendo a inscrigdo

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:27:01, 2013

Figura 73 — Capitu deitada sobre Bentinho

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:27:30, 2013



Figura 74 — Dom Casmurro lanca lenco a Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:27:48, 2013

Figura 75 — Capitu usa lengo para apagar inscricao

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:28:24, 2013

Figura 76- Capitu usa lengo para apagar inscricdo

-

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:28:30, 2013
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Ao longo da minissérie, alem de Capitu configurar-se pelas cores mais quentes, ela
também tem sua cabeca cada vez mais coberta por um véu. Na cultura cigana o uso do véu

esta ligado a mulheres compromissadas e representa submissao.

Figura 77 - Capitu na juventude com arranjos de flores na cabeca

=5 wv S

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:23:57, 2013

Figura 78 — Capitu um pouco mais velha ja& com um véu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:22:51, 2013



Figura 79 — Capitu com véu maior e flores vermelhas na cabeca

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 1: 37:55, 2013

Figura 80 — Capitu com chapéu fechado e vermelho
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Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 2, 00:01: 32, 2013

Figura 81 — Capitu madura com véu cobrindo o rosto

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 2, 00:28:23, 2013
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Na figura 78, observa a Capitu jovem, livre das marcas de dominagdo desse narrador
que a encobre do vermelho e também de véus, cobrindo seus olhos que seduzem, seus olhos
de cigana obliqua e dissimulada. Essa Capitu € marcada pela impulsividade e liberdade. Nessa
imagem € possivel observar seu sorriso e também sua liberdade ao comer a héstia da méo de
bentinho.

Outro processo muito presente na minissérie e ja apontado em sec¢Bes anteriores é o
uso de objetos inanimados. Esses sofre um processo de personificacdo e assumem na

minissérie um papel de personagem personificado

Figura 82 — Capitu dangcando com homem de papeléo

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 1:34:53, 2013

Figura 83 — Dom Casmurro destruindo homem de papeléo

&

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 2, 1: 35:16, 2013
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Como um grande teatro de Opera, num constante abrir e fechar de cortinas e
movimento de palco e de cenério, a minissérie vai criando essa dualidade entre uma narrativa

manipulada pelo narrador e uma personagem alvo dessa manipulacéo.

Figura 84 — Capitu no abrir de cortinas

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 1:34:41, 2013

Figura 85 — Dom Casmurro no exagero de expressdes e emocoes

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 1:34:44, 2013

4.3 Olhos sobre a histéria em quadrinhos

A histéria em quadrinhos, dentro de suas particularidades, como outros géneros

discursivos, também apresenta novas valoragdes da recriacdo do enredo romanesco. Ao se
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propor a anélise de Capitu, em relagcdo a minissérie, na histéria em quadrinhos também ha
alguns dos processos metonimicos presentes. Utilizaremos a cena do beijo para entender
COMO esses processos metonimicos aparecem e como valorizam Capitu na materialidade dos
quadrinhos. Essa cena foi escolhia, uma vez que ela apresenta a construcdo da personagem

Capitu e a apari¢do da metéafora de olhos de cigana e ressaca.

Figura 86 — O beijo 1

Fonte: Cau e Greco, 2012, p. 33
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Figura 87 — Beijo 2

Greco, 2012

: Cau;

Fonte



168

Figura 88 — Beijo 3

Fonte: Cau e Greco, 2012, p.35
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Figura 89 — Beijo 4

Fonte: Cau e Greco, 2012, p.37
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Figura 90 — Beijo 5

Fonte: Cau e Greco, 2012, p.38
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Figura 91 — Beijo 6

Fonte: Cau e Greco, 2012, p. 39
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Nesse trecho da HQ, pode-se observar como Capitu € constituida. O uso de parte do
corpo de Capitu gera uma metonimia que, no romance, é colocada como olhos de ressaca.
Nos quadrinhos pode-se observar essa Capitu de uma forma sedutora pela aproximacao de sua
boca, sua nuca, seus cabelos e sua nuca.

Esse processo da parte pelo todo aparece também na introdugdo de cada um dos
capitulos. A escolha em colocar uma parte de obras do canone, num processo de parte pelo
todo, traz para dentro da obra a valoracdo de canone. Essa HQ apesar de ndo ser canone, tem
uma valoragdo ligada a caracteristica do canone, uma vez que tem como introdugédo de cada
capitulo essa legitimidade comprovada.

A Capitu aparece sempre sorridente nos quadrinhos com um olhar sedutor. Ja
Bentinho em oposicdo a ela aparece sempre cercado por Capitu, em posicdo de recuo e com
um olhar amedrontado. Isso se percebe pela mdo de Capitu que pega a de Bentinho. Em
muitos momentos, Bentinho aparece sem a boca diferentemente de Capitu que tem o foco em
sua boca.

Nos quadrinhos a presenca de Dom Casmurro é representada pelos pedacos de papel
rasgados, 0s quais trazem as palavras de Dom Casmurro. Além disso, como é possivel
observar logo no primeiro trecho apresentado, em muitos momentos Bento aprece envolto em
uma escuridao.

A dualidade, num processo paradoxal também aparece nos quadrinhos. Num contraste
entre claro e escuro, luz e sombras, vai se construindo na HQ a presenca ou ndo da voz do

narrador. Observa-se abaixo
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Figura 92 — O funeral 1
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Figura 93 — O funeral 2
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Figura 94 — O funeral 3
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Fonte: Cau e Greco, 2012
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Figura 95 — O funeral 4
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Nesses quadrinhos do funeral, em relacdo aos do beijo, é possivel perceber uma
predominancia maior do preto. I1sso demonstra uma presenca mais forte da figura do narrador

Dom Casmurro.
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Isso vai demonstrar uma valoracdo dessa atitude de Capitu. Se nesses quadros em que
Capitu aparece chorando por Escobar e a sua expressao esta bem forcada, a tonalidade escura
se intensifica bem como a presenca dos quadros com a voz do narrador, isso valora uma
maior presenca da voz do narrador.

Frente a essa materialidade do quadrinho, a personagem de Capitu se constréi como
aquela também ligada ao projeto de narrativa do narrador-personagem. Frente a isso a
dualidade também se expressa.

Pode-se observar também nos quadrinhos a construcdo de exageros, num pProcesso
hiperbélico. H4& momentos em que parte do corpo, expressdes, movimentos sdo expressas de
uma forma bem exagerada, aumentada. 1sso demonstra uma ressignificagcdo do contetdo por
meio da materialidade do género. Novamente a indissolubilidade entre contetdo, forma e
estilo, aparece ai, provando que o conceito de género que ndo o vé como um todo é algo
falho.

4.4 A relacdo entre as materialidades

Abaixo mostraremos como a personagem Capitu e 0 personagem Bentinho séo
arquitetonicamente configurados nos trés enredos materializados em cada um dos géneros,
com suas respectivas peculiaridades. Para discutirmos essa ressignificacdo em cada uma das
obras, usaremos como referéncia o trecho do romance ja analisado anteriormente.

Nesse trecho o narrador Dom Casmurro descreve a contemplacdo desses olhos,
denominados de ressaca, de cigana obliqua e dissumulada. Os olhos sdo descritos dotados de
uma forca atrativa, como as ondas do mar de ressaca sugam para dentro do mar. O narrador
afirma como estratégia para fugir a esses olhos sugadores, o contemplar de outras partes do
corpo, os cabelos, as orelhas, o brago e os ombros. Tudo é descrito do ponto de vista do
narrador, o qual conta o que avistara como Bentinho. Esse narrador aparece marcado pelo
narrar, pelas intromissdes e digressoes.

Nos quadrinhos, o dialogo que precede esse trecho anterior € construido em conjunto
com o desenho de uma Capitu configurada de maneira sedutora. O quadrinho focaliza o olhar
e a boca sedutora da personagem construindo uma imagem de Capitu ndo sugerida nesse
trecho do romance. Capitu envolve, quadro a quadro, um Bentinho vitimizado, olhando-o,
fitando-o, sorrindo, aproximando-se, tocando a sua mao, algo nao explicito no enredo original
machadiano. Os olhos de ressaca aparecem desenhados, e apesar de centralizados, eles sdo

acompanhados de varias partes dessa Capitu cigana e sedutora. H&4 quadros com sua orelha
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entre os cabelos, suas maos apertando as de bentinho, seu ombro, seu braco, seu busto, boca e
0s peés inclinados como num passo de danca cigana. O narrador Dom Casmurro aparece em
formato de pedacos de papel, com as palavras do romance.

A Capitu nos quadrinhos é explorada pedaco a pedaco pelo narrador. Parte do seu
corpo é apresentada de maneira sensualizada. O verbal e o visual significam de maneira
diferente. Nos quadrinhos do beijo acima analisados, Capitu, ao conversar com Bentinho diz
“Se sentir é claro que nido quer ser padre”, enquanto no plano visual os olhos de ressaca
novamente focalizados em conjunto com a boca expressam certa persuasdo, feitico e
malandragem. Embora as falas da personagem aparecam nos balGezinhos essas nao
arquitetam a Capitu dissimulada presente no plano visual. Ora ela aparece sem boca e nariz,
ressaltando apenas seus olhos de ressaca, sua astlcia.

Na minissérie, a presenca do narrador é marcada pela presenca de um terceiro ator, o
qual participa da cena, emociona-se e algumas vezes, interage com Capitu e Bentinho. Os
olhos de Capitu, aqueles de ressaca, cigana e dissimulada, sdo colocados, pelo jogo que a
camera permite, como algo provindo da imaginacdo de Bentinho. Inicialmente a vemos em
um estado, o qual é modificado pelo olhar de Bentinho, o qual a vé sedutora e dissimulada, e
novamente ela aparece questionando Bentinho sobre o que acontecera com ele. Esse olhar de
ressaca, na visao de Bentinho, aparece marcado pela possibilidade proporcionada por esse
género pelo jogo das cameras. H& uma sobreposicdo e movimento de imagens dessa Capitu
gue seduz, move os labios e coloca suas mdos nestes. Esse movimento mimetiza 0 movimento
da 4gua, das ondas de ressaca, uma ressignificacdo nao possivel nos outros géneros.

O narrador se constitui de maneira diferente nas trés obras também. Enquanto no
romance ele ¢ o foco narrativo, na minisserie ele aparece personalizado em um ator que
interage e observa os acontecimentos entre 0s personagens das suas memorias. Nos
quadrinhos esse narrador se da por meio de escritos em pedacos de papel rasgado, o que 0
ressignifica como um narrador possivelmente ressentido.

Figura 96 - Dom Casmurro por detrés das cortinas

Fonte: Minissérie Gloo, 2008, 00:55:00
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Figura 97 - Dom Casmurro nos quadrinhos
N

——

...acs bracos... acs cabelos e.ym//fat[c.s
\ Jvefo.s ombros... mas tio depressa buscava
a.sfujn'fa.r, a onda que sata defas vinha
|  crescendo, cava e escura, ameacande

eme/ver-me,fuxar—me e trtgar-me.

W 7 | ;
Fonte: Cau;Greco, 2012, p. 36

Com a alteracdo na forma composicional e no estilo, bem como as relagbes extra
verbais (tempo, espaco e sujeito) o enredo nas trés producgdes, apesar de defendidos por
muitos como iguais, ndo se constituem os mesmos. Séo, portanto trés obras diferentes. Nos
quadrinhos, o estilo constroi uma Capitu sedutora em oposi¢do a um Bentinho vitima. Ja na
minissérie, a forma composicional permite mostrar essa Capitu sedutora como fruto da
imaginacgdo de Bentinho. A presenga do narrador nas trés obras também se altera. Enquanto
no romance ele é constante, nos quadrinhos ele aparece eventualmente na forma de pedacos
de papéis e na minissérie e interage com a obra, com Capitu e Bentinho.

N&o excluimos, todavia, a relagdo dialdgica existente entre essas obras, ja que nenhum
enunciado é solitario, mas dialogam entre si.

A configuracdo do narrador Dom Casmurro na minissérie produz ainda outros sentidos
diferentes. Essa voz autoral no romance € representada na minissérie por um ator,
constantemente presentes nas cenas, 0 qual chora e interage em alguns momentos com esses
personagens de sua memoria e se posiciona valorativamente em relacdo a eles. O Dom
Casmurro da minisserie produz gestos e expressdes, 0s quais mostram suas valoragdes em

relacdo aquilo que esta narrado, aos personagens ali presentes.
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Figura 98 - Dom Casmurro na Minissérie Capitu

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 00:10:27, 2013

Na figura acima, o personagem Dom Casmurro, ao anunciar que iniciara a histdria de
suas memoarias relacionadas a sua vida como Bentinho e a Capitu chora. Esse Dom Casmurro
nos é apresentado, no plano visual, imerso em sombras, em um cenario escuro, em que as
sombras predominam sobre a luz. Ele interage com Capitu, e coloca-se como personagem que
é envolvido, enfeiticado e também dominado pela Capitu. Como percebemos anteriormente, a
personagem risca 0 chdo com um pedago de giz preso a uma vara e 0 personagem Dom
Casmurro, enfeiticado por ela pisa nessa linha e a seguem com movimentos joviais. A Capitu
domina, projeta os passos de Dom Casmurro, que apenas a segue.

A personagem Capitu ndo tem apenas os olhos como uma cigana obliqua e
dissimilada, descritos no romance, mas ela se veste como uma cigana. Ao riscar o chao ela
danga, com os pes no chdo, tracando a linha a ser pisada por Dom Casmurro e interagindo
com este. Na minissérie ndo ha a sugestdo de olhos de cigana apenas, mas ela ja aparece toda
configurada como cigana.

Essa interacdo entre os personagens e o narrador ressignifica também alguns dos
acontecimentos presentes no enredo. Anteriormente vimos que a inscricdo Bento Capitolina
feita no muro por Capitu, é apagada pela personagem devida ao lenco jogado por Dom
Casmurro. Torna-se claro em muitos momentos na série essa manipulacdo de um narrador que
tambem ¢é editor. Este narra a historia a partir de um projeto de dizer proprio.

Como a alteridade constitui um método nesse trabalho, finalizaremos a anélise
lancando olhares sobre a constituicdo da relagdo entre Bento e Escobar, uma vez que isso
valora a constituicdo de um Capitu fiel ou ndo. Observemos o trecho do romance em que 0

Bentinho conhece Escobar
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Eis aqui outro seminarista. Chamava- se Ezequiel de Sousa Escobar. Era um
rapaz esbelto, olhos claros, um pouco fugitivos, como as maos, como 0s pes,
como a fala, como tudo. Quem ndo estivesse acostumado com ele podia
acaso sentir-se mal, ndo sabendo por onde lhe pegasse. Nao fitava de rosto,
ndo falava claro nem seguido; as mdos nao apertavam as outras, nem se
deixavam apertar delas, porque os dedos, sendo delgados e curtos, quando a
gente cuidava té-los entre os seus, ja ndo tinha nada. O mesmo digo dos pés,
que tdo depressa estavam aqui como la. Esta dificuldade em pousar foi a
maior obstaculo que achou para tomar os costumes do semindrio. O sorriso
era instantaneo, mas também ria folgado e largo. Uma coisa ndo seria tdo
fugitiva como o resto, a reflexdo; famos dar com ele, muita vez, olhos
enfiados em si, cogitando. Respondia-nos sempre que meditava algum ponto
espiritual, ou entdo que recordava a licdo da véspera. Quando ele entrou na
minha intimidade pedia-me freqiientemente explicagdes e repeticbes miudas,
e tinha memdria para guarda-las todas, até as palavras. Talvez esta faculdade
prejudicasse alguma outra. [...] Eu, seduzido pelas palavras dele, estive
quase a contar-lhe logo, logo, a minha histdria. A principio fui timido, mas
ele fez-se entrado na minha confianga. Aqueles modos fugitivos cessavam
guando ele queria, e 0 meio e o tempo os fizeram mais pousados. Escobar
veio abrindo a alma toda, desde a porta da rua até ao fundo do quintal. A
alma da gente, como sabes, € uma casa assim disposta, ndo raro com janelas
para todos os lados, muita luz e ar puro. Também as ha fechadas e escuras,
sem janelas, ou com poucas e gradeadas, a semelhanca de conventos e
prisdes. Outrossim, capelas e bazares, simples alpendres ou pacos suntuosos.
N&o sei 0 que era a minha. Eu ndo era ainda casmurro, nem dom casmurro; o
receio é que me tolhia a franqueza, mas como as portas nao tinham chaves
nem fechaduras, bastava empurra- las, e Escobar empurrou- as e entrou. Ca o
achei dentro, cé ficou, até que ... (ASSIS, 1988, p. 50)

No trecho do romance acima, encontramos a descricdo feita por Dom Casmurro acerca
de sua primeira impressdo, quando Bentinho, sobre Escobar. Este é colocado como um rapaz
esbelto, de olhos fugitivos, com pés e maos inquietas e sempre reflexivo. O narrador afirma
ter sido seduzido pelas palavras e histdrias de Escobar. Utilizando a metafora de uma casa
para falar da alma, o narrador afirma que Escobar com seus modos fugitivos conseguiu ter
acesso ao interior de Bentinho.

Na histria em quadrinhos, como veremos abaixo, esse trecho aparece de forma mais
reduzida. Ha um quadro para a apresentacdo de Escobar, varios quadros para o relato da irma
de Escobar, e mais apenas um quadro sobre a impresséo de Bentinho acerca do amigo. O foco
gue o narrador do romance da ao amigo ja ndo aparece na Historia em Quadrinhos. A
descri¢do detalhada de um Escobar belo também n&o ocorre na histéria em quadrinhos, e no
plano ndo verbal ndo héa o retrato de um bentinho enfeiticado e seduzido por Escobar, como o

narrador do romance nos sugere.
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Figura 99 - Escobar na Historia em Quadrinhos

Fonte: CAU; GRECO, 2012, p. 67



Figura 100 - Relac&o Bentinho e Escobar

Loacobar tinka uma irmi, ,uo. como

Jo mosmeo dizia, "ora um anjo"..

e, BN
3

..tals eram gue
me fariam capaz
de acabar casan-

do com ela, se nic

_ beleza que é um anjo,

Fonte: CAU;GRECO, 2012, p. 68
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Figura 101 - Relacdo Bentinho e escobar na minissérie

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, cenas 01:25:44 e 01:25:09, 2013

E interessante observar que a admiracdo e afetividade entre Bentinho e Escobar, bem
como entre o narrador e Escobar aparece mais marcada e forte no romance do que na historia
em quadrinhos, a qual nem compreende essa intimidade no plano visual. Como j& dito
anteriormente, para se pensar a constituicdo estética de um enunciado é necessario pensa-lo
em didlogo a varios fatores. As historias em quadrinhos foram produzidas com o apoio da
secretaria do estado, o que faz do auditério social delas estudantes da educacdo béasica. A
valoracao nessa autoria, com esse publico, ndo marca a relacéo forte entre Bento e Escobar, 0
que nos leva a pensar na problematica das questdes de género na sala de aula.

Ja na Minissérie, produzida pela rede Globo, e voltada para um puablico telespectador
da novela das nove, ja que essa foi ao ar ap6s esse horario de novela, em 2008, a intimidade
entre Bento e Escobar, bem como as caracteristicas de Escobar aparecem bem mais
assinaladas, pelos elementos verboivocovisuais do que no romance.

Observa-se acima, que 0s seminaristas aparecem uniformes, num plano mais escuro,
ao passo que Escobar (a direita) aparece distoando dos outros, frente a um fundo iluminado.
Escobar danca ao som de Black Sabath, o que também distoa de toda a minissérie, que até o
momento sO usara como trilha sonora masicas eruditas e roméanticas. No inicio da minisserie,
Dom Casmurro afirma contar a Opera de sua vida, e pela materialidade vocal, o rock,
percebemos que Escobar € o elemento de perturbagdo na vida de Bentinho. Escobar danga,
sobe na mesa, ameaga pisar as maos dos seminaristas, e fascina Bentinho, como observados

na figura acima (a esquerda) e na figura abaixo
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Figura 102 - Admiracédo de Bentinho ante a Escobar

Fonte: Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 01:26:17, 2013

Bentinho é literalmente seduzido por esse Escobar, e os movimentos fugitivos
descritos no romance, sdo representados aqui por um Escobar que dancga, ao som de Black
Sabath. A danca e a cancdo sdo materialidades que nesse género ressignificam um Escobar
diferente do romance e da Histéria em Quadrinhos. Um Escobar seduzente, o qual enfeitica e
envolve Bentinho com movimentos realizados pelos bragos, 0s quais muitas vezes tem uma
forma félica.

Figura 103 - Escobar, na minissérie, ao dangar

Fonte: Minissérie Capitu, Globo, Disco 1, 01:27:00, 2013
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Na cena acima, Escobar dangca enquanto Bentinho o observa fascinado e
enfeiticado. Escobar no terminar da danca levanta seus bragos e abre a m&o pouco a pouco, 0
qual representa uma forma falica. Este seduz, este apresar de seminarista coloca-se como
sujeito homem.

O proprio titulo do capitulo em que esse episddio acontece diferencia-se de um
enunciado para outro. No romance e na minisserie, este se denomina Seminarista, ja nos
quadrinhos, Seminario. Observa-se que enquanto aqueles tém como projeto o foco em
Escobar, em sua constituicdo e relacdo com Bentinho, neste, nos quadrinhos, isso nao
acontece. Essas duas configuracOes arquitetdnicas dos personagens ocorrem em diadlogo com
0s contextos de producdo e recepcdo, ja que os quadrinhos sdo uma produgdo mais voltada

para o publico mais juvenil.

4.5 Uma proposta de ensino: o letramento como foco

Ao se realizar a analise de cada recriacdo, tanto a minissérie quanto a HQ, observou-se
a presenca de processos de figuracdo em cada um dos enunciados estudados. Nos dois
enunciados observa-se que a construcdo da Capitu se faz por meio de processos de figuragdo
da linguagem, dentre os quais se observam o0s metonimicos, 0s hiperbolicos, os metaféricos e
0s prosopopéicos. Essa figuratividade se constréi na indissolubilidade entre os elementos do
género (forma, contetdo, estilo) e no processo dialético-dialégico o contedo machadiano €
ressignificado e uma nova narrativa instaurada. Torna-se muito claro pela anélise aqui
proposta que cada construcdo de sentido se da na relagdo dialético-dialégica entre as partes do
género, numa conversa interminavel entre a forma, o estilo e o extralinguistico.

Devido a motivacdo dessa pesquisa estar relacionada a esfera escolar, cada andlise
aqui realizada se deu em funcédo dos embates estabelecidos entre os discursos sobre a leitura
das recriacbes de romances canonicos, principalmente quando relacionados as questdes de
ensino. Observou-se que as recriag0es estdo sempre ligadas a uma proposta de leitura voltada
para 0 ensino de literatura e aparecem em segundo plano em relacdo ao romance. E nesse
contexto que emergem os embates propulsionadores de nossa pesquisa.

Essa forte presenca de processos figurativos na construcdo da narrativa e, mais
especificamente, na construgdo da personagem Capitu em conjungdo com as preocupagoes
relacionadas a leitura de recriagdes na esfera escola leva-nos a concluir esse trabalho da
mesma forma que o introduzimos: com uma discussdo sobre ensino. Nao se almeja propor

uma solucdo salvadora para o trabalho com as recriagdes em sala de aula, mas a partir das
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discussdes sobre géneros discursivos e as andlises antes realizadas, acredita-se ser possivel
pensar em caminhos novos para a abordagem da leitura desses enunciados em sala de aula.

Por se trabalhar nessa pesquisa com a leitura das recriacdes na minissérie e na historia
em quadrinhos, lida-se com varios tipos de géneros discursivos. A capacidade de ler e
compreender os sentidos presentes nas varias linguagens dos varios géneros, bem como usa-
los nas préticas em sociedade nos diferentes campos de atuacdo do homem, esté ligada ao
conceito de letramento. Rojo defende “que um dos objetivos principais da escola ¢é possibilitar
que os alunos participem das varias préaticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita
(letramentos) na vida da cidade, de maneira ética, critica e democratica” (ROJO, 2009, p.11).
A autora entende que o letramento

busca recobrir os usos e préaticas sociais de linguagem que envolvem a
escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou ndo
valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos
(familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.), numa perspectiva socioldgica,
antropoldgica e sociocultural. (ROJO, 2009, p. 98)

Além do letramento, a autora também problematiza a importancia do multiletramento,
ou seja, a habilidade em se vivenciar as praticas sociais por meios dos géneros nas diferentes
materialidades e nas diferentes esferas, englobando, por exemplo as midias digitais, e as

esferas ndo apenas ligadas a cultura culta, mas também a de massa.

cabe a escola potencializar o dialogo multicultural, trazendo para dentro de
seus muros ndo somente a cultura valorizada, dominante, candnica, mas
também as culturas locais e populares e a cultura de massa, para torna-las
vozes de um dialogo, objetos de estudo e de critica. (ROJO, 2009, p.12)

Essa questdo levantada vem ao encontro das preocupacGes que permeiam essa
pesquisa, uma vez que, como ja apontado, ha um privilégio da leitura do romance candnico
em detrimento das recriac@es pela existéncia de uma hierarquizacao entre os proprios géneros
discursivos no contexto escolar. Logo, pensar uma proposta de trabalho com as recriagfes na
sua relacé@o ressignificativa com o romance na sala de aula é pensar em uma nova via de
desenvolvimento do letramento.

Para isso, propde-se como forma de conclusédo desse trabalho, a sugestdo de um
protétipo por meio do qual se criam caminhos para se desenvolver o trabalho com recriagdes
em sala de aula. Essa proposta, entretanto, ndo atrela as recriacbes a aulas de literatura
exclusivamente, como comumente utilizadas, mas as coloca como uma forma de trabalhar a

lingua. A nocdo de protétipo ligada ao contexto educacional também é desenvolvida por Rojo
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e compreende a realizagcdo de trabalhos que explicitem propostas de ensino que visem ao
desenvolvimento de atividades de leitura, analise e producdo de textos com vistas a promover
letramentos ou multiletramentos ligados a multiculturalidade e multisemioticidade. O

prototipo caracteriza-se, portanto em

Estruturas flexiveis e vazadas que permitem modificaces poe parte daqueles
gue gueiram utiliza-las em outro contextos que nédo das propostas iniciais. Os
géneros, midias, modalidades e temas abordados nesses protétipos sdo muito
variados, mas apresentam uma “estrutura flexivel” comum, que lhes da
unidade e que diz respeito aos principios didticos que decorrem de uma
abordagem dos multiletramentos. (ROJO, 2009, p.8)

Segundo Rojo, a criagdo de um prototipo envolve atividades que levem em conta a
bagagem cultural e de leitura do alunado e que almejem multiletramentos. Almeja-se com isso
promover atividades que “ampliem o repertério cultural na direcdo de outros letramentos
valorizados ou [...] desvalorizados”. (ROJO, 2015 p.9)

O objetivo dessa proposta € valorizar cada obra em sua particularidade, trabalhando o
género dentro dessa concepcao ampla desenvolvida pelo Circulo russo e aqui discutida ligada
a préatica social. Além disso, tem-se em vista focalizar na sala de aula “analises criticas das
estéticas e usos das linguagens e formas em seus objetos de ensino. [...] analise dos temas e do
universo de valores que eles convocam, buscando uma ética critica na analise dos

textos/enunciados.” (ROJO, ,p.9)

PROTOTIPO DIDATICO

DOM CASMURRO EM OUTRAS MATERIALIDADES: PROCESSOS DE
FIGURATIZACAO NA RECRIACAO DO ROMANCE

Publico alvo: Ensino Médio — 1° Ano do Ensino Médio
Tema: Vivenciando figuras de linguagem
Objetivos Gerais
e Trabalhar as recriacdes de romances da literatura clssica na escola
e Problematizar a leitura de diferentes géneros discursivos dentro da sala de aula bem

como a possiblidade do ensino de lingua portuguesa a partir da constituicdo do género.
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Promover a leitura das recriacbes do canone em outros géneros discursivos como
forma de trabalhar as aulas de Lingua Portuguesa a partir das relagdes intertextuais e
interdiscursivas.

Pensar em um ensino de lingua portuguesa desvinculado das préaticas de classificacao
de estruturas gramaticais e mais ligado a importancia do uso dessas na constituicdo do

discurso.

Obijetivos especificos

Compreender a importancia da figurativizacdo no processo discursivo.

Refletir sobre o processo de figurativizacdo na construcdo de enunciados estéticos.
Promover o ensino de figura de linguagem desvinculado da classificacdo estrutural e
de aulas mecénicas cujo objetivo € classificar figuras de linguagem em frases
descontextualizadas.

Compreender como as figuras de linguagem se constroem nas diferentes linguagens,
para além do verbal, e produzem diferentes valores e sentidos.

Analisar criticamente a construcdo de Capitu por meio dos processos de figuragdo em
cada um dos géneros discursivos com vistas a perceber sua ressignificagdo em novas

materialidades de linguagem

Caro professor

O trabalho com o ensino de Lingua Portuguesa é passivel de diversas reflexdes.

Sempre numa ténue linha entre um ensino pautado no texto e na producdo discursiva e o

trabalho com as estruturas linguisticas, desenvolvem-se variados dizeres sobre o que seria

ensinar portugués. Varias sdo as perspectivas de ensino de lingua portuguesa, as quais advém

da trajetoria histdrica do ensino de lingua materna nas escolas brasileiras.

O ensino de lingua portuguesa passou por varias fases cujo enfoque transitou entre um

olhar mais para o ensino de regras gramaticais até para um olhar para o funcionamento

discursivo e textual. Caro queira se informar mais sobre o assunto, recomendamos a
obra: CAVALCANTI, C. B. M; MENDONCA, M; SANTOS, C. F. Diversidade textual:

0s géneros na sala de aula. 1. Ed. Belo horizonte: Auténtica, 2007.
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Em meio a esse embate presente no ensino de lingua portuguesa, observa-se uma
recorrente pratica de um ensino pautado na focaliza¢do de estruturas linguisticas e no uso do
texto como um simples suporte para se classificar gramaticalmente elementos da lingua.
Muitas vezes 0 ensino acaba sendo restrito ao uso de frases e de oracGes soltas com vistas a
observar as regras gramaticas e classificagdo de classes de palavras ou de estruturas sintaticas.

Nesse ciclo em se ensinar a lingua materna focado no funcionamento estrutural da
lingua, em qualquer que seja o nivel (morfologico, sintatico, fonoldgico ou semantico), sem
levar em consideracdo seu uso como pratica social, o estudo do género discursivo €
prejudicado e muitas vezes nem existente. O livro didatico as vezes aparece recheado de tiras,
charges, contos, entre outros géneros, mas o aluno ndo compreende o género discursivo em
sua amplitude, mas sempre como plano de fundo para analise linguistica gramatical.

S&0o necessarias abordagens que considerem uma maior presenca da preocupacao com
0 texto e o discurso na sala de aula, desvinculando-se desse ensino apenas voltado para
gramatica tradicional e estrutural. O género discursivo, segundo as discussdes sobre
linguagem realizadas pelo Circulo de Bakhtin, estd ligado a préatica social, e precisa ser

trabalhado em sala de aula pensando sua amplitude.

O Circulo de Bakhtin desenvolveu seus O género discursivo, a partir da

estudos na RuUssia no inicio do Século perspectiva do Circulo Russo, ¢

XX. Composto por varios estudiosos,
com destaque para Bakhtin, Volochinov
e Medvedev, ha vérias de suas obras
publicadas no Brasil em Lingua
Portuguesa. Ao pensarmos em género
discursivo no Brasil, as discussoes
realizadas pelo Circulo sdo referéncia,
aparecendo como  fundamentacéo
tebrica para o0s proprios documentos

oficiais de educacéo.

composto pela indissolubilidade entre
forma, conteddo e estilo. Entretanto
essas ndo se encaixam apenas, mas cada
enunciado de constitui numa relacdo de
didlogo entre elas. Para maiores
aprofundamento sobre o assunto
indicamos obras do Circulo Russo e de
estudiosos sobre o assunto como Brait,

Paula e Rojo.

Ao pensarmos nos diferentes géneros discursivos presente na sala de aulas, nas aulas
de Lingua Portuguesa e Literatura, sabe-se que o romance é um dos géneros mais sugeridos
como leitura em sala de aula. No entanto, quando pensamos na necessidade de se formar

alunos letrados, de se trabalhar o letramento, sabe-se que o aluno precisa entrar em contato
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com outros géneros discursivos. Esses, entretanto, ndo aparecem quase como foco das aulas e
quando aparecem, vém como plano de fundo para o trabalho gramatical e s&o tradas como

mMenos importantes que 0 romance.

Para saber mais sobre os estudos sobre letramento no Brasil, indicamos como leitura os

trabalhos desenvolvidos por Roxane Rojo, professora da UNICAMP.

Letramento n&o ¢é apenas a capacidade de saber decodificar o codigo linguistico. Mas
envolve a leitura do enunciado em sua completude. O letramento envolve o ler além da
estrutura linguistica, mas ler o género, em seu conteudo, forma, estilo e valoragcdes por ele
estabelecidas nas relagbes dialégicas com outros enunciado. Rojo discute o conceito de
multiletramento, o qual envolve a leitura de inimeras materialidades genéricas em diferentes
esferas.

Apesar de na sala de aula ja ser proposto o trabalho com varios géneros, em muitos
momentos ndo conseguimos promover o multiletramento dos alunos. Ora pela rigidez do
material didatico, ou do curriculo escolar, ou até mesmo de resisténcias por parte da escola,
alunos ou até pais quanto a proposi¢do daqui que é novo.

Um desses casos de menosprezo e preconceito quanto a importancia da leitura esta
ligado as denominadas adaptacGes literarias. Nesse momento, porém, ndo chamaremos esse
tipo de producéo de adaptacéo literaria, por acreditar que essas sdo novas obras em relacdo ao
romance, constituindo-se recriacoes.

A leitura desse tipo de producdo quando no contexto escolar nem sempre € vista como
essenciais ao desenvolvimento do letramento. Muitas vezes as recriagfes aparecem em
segundo plano em relagcdo ao romance, ora para substituir sua leitura, ora para introduzi-la,
ora para motivar a procura por ele. Entretanto acredita-se que cada recriacdo é uma nova obra,
uma vez que pela perspectiva do género discursivo cada género se constitui na relagdo
indissoltvel entre forma, contetdo e estilo.

Por esse motivo propomos um trabalho com as recriagdes pautado na valorizacdo de
cada uma como uma obra e com carateristicas genéricas(género discursivo) especificas. Alem
disso, almeja-se um trabalho que possa por meio dessa relacdo intertextual e interdiscusiva,

trabalhar temas e conteidos propostos dentro das aulas de lingua portuguesa.

Parte 1 — Conhecendo as recriacfes
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1.1 Conhecendo o repertorio dos alunos
(Pela perspectiva do letramento, toda leitura e producdo textual, além de envolver o
trabalho com variados textos e géneros advindos de inimeras esferas, também envolve o

considerar do repertdrio dos alunos)

Vocé conhece algum livro que virou série? Vocé conhece algum HQ que virou filme?
Vocé conhece algum livro que virou HQ?
1.2 Promovendo a pesquisa
(Promover multiletramentos envolve promover também autonomia de leitura. Muitas
vezes o aluno fica apenas nas leituras e repertorios apresentados em sala. Outras, o
aluno € um grande leitor, mas o que ele I& nem sempre € visto pela escola como literatura.
Solicite aos alunos que pesquisem, nas varias esferas, recriacdes de algum romance que

eles conhecem que virou outro género (HQ, Minissérie).)

1.3 Ampliando o repertorio
(O professor promove um bom letramento ao caminhar com os alunos por entre 0s
diversos géneros, nas diversas esferas. Promover por meio da internet, ou de fotocdpias,
ou até mesmo de obras que o professor ou a biblioteca possua, 0 acesso a recriagdes de

classicos da literatura em HQ e para a televisdo ou para o cinema)

e Sugestdo de recriacdes
Literatura em Historia em Quadrinhos

Série Classicos da Literatura em Quadrinhos L&PM

CLASSICOS DA LITERATU UADRINHOS

N
Yiclor o

A VOLTA AO MUNDO OS MISERAVEIS
ROBINSON EM 80.DIAS

Apoio do-UNESCO
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Link para acesso as obras:
https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=805134&SecaolD=510927&SubsecaolD=0
&Serie=Cl%E1ssicos%20da%20Literatura%20em%20Quadrinhos

Colecéo Classicos em HQ — Editora Peiropolis

2| aMAGTROVA [\ T i
% 4% ‘

EM QUADRINHOS f - I .‘)//)) U“l n
J

u
MAcHADD DE ASSIS

BELEX MR &
BLEX GENARD

.....

Link para a editora

https://www.editorapeiropolis.com.br/categoria-produto/colecoes/classicos-hg/

Outras recriagoes

MACHADO DE ASSIS

L Doin Gasmuniog

RODRIGOROSA  IVAN
" AsTE RO

Os sertdes: a luta — Editora Desiderata


https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncoID=805134&SecaoID=510927&SubsecaoID=0&Serie=Cl%E1ssicos%20da%20Literatura%20em%20Quadrinhos
https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncoID=805134&SecaoID=510927&SubsecaoID=0&Serie=Cl%E1ssicos%20da%20Literatura%20em%20Quadrinhos
https://www.editorapeiropolis.com.br/categoria-produto/colecoes/classicos-hq/
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(Questionar os alunos)

Vocé ja tinha lido alguma dessas obras em HQ? Vocé ja havia lido algum desses
classicos? Vocé conhece quais desses classicos? VVocé gostaria de ler o classico ou o
HQ, ou os dois?

1.4 Promovendo a leitura critica dos alunos (conhecendo o estilo e a forma)

Na maioria das vezes um livro que virou filme ou HQ possui autores diferentes entre
si. Além disso, a alteragdo da linguagem (Livro-Filme-HQ) produz mudanc¢a no formato da
obra. (Pedir aos alunos que escolham um conto ou romance que ja tenham lido e que tenha
virado filme ou HQ. Pedir aos alunos que falem sobre possiveis diferencas existentes entre as

obras. Promover apresentacfes dos alunos a sala.)
1.5 Promovendo a escrita critica dos alunos

Imagine que vocé & um critico de arte, produza um pequeno texto avaliando a
reproducédo escolhida. Analise suas particularidades, as mudangas de sentindo e de forma da
obra fonte para a recriagao.

Roteiro para analise
O que vocé achou da recriacdo escolhida?
Quais as caracteristicas da recriacéo escolhida?
O que vocé achou da obra original?

1

2

3

4. Quais as principais caracteristicas da obra original?

5. Vocé acha que ha alteracdes entre o texto fonte e a recriacdo. Quais?
6

Vocé percebeu mudanca na historia ou no sentido entre o texto fonte e a recriacdo?
1.6 Circulacéo da opinido dos alunos
(Construcdo de um blog para a publicacdo dos textos dos alunos acerca das

recriagdes escolhidas. Divulgagdo do blog pela escola e aos pais. Promogéo de discussoes
sobre as opinides apresentadas pelos alunos por meio de comentarios nos blogs.)
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1.7 Trabalhando as figuras de linguagem

(Trabalhar metonimia, prosopopeia, hipérbole e antitese. Discutir com os alunos
como essas podem aparecer nas recriacfes. Pedir que os alunos encontrem nas recriacoes

por eles escolhidas trechos em que acreditem apresentar a construgéo dessas figuragdes)
1.8 O Dom Casmurro

(Dizer aos alunos que agora vocés trabalharéo com uma obra em conjunto. Trabalhar
a leitura do romance Dom Casmurro. Vocé pode dividir a turma em grupos e pedir a leitura
da HQ, da minissérie e do romance para grupos diferentes. Acredita-se que nenhuma das
obras, e por consequente, nenhum dos géneros discursivos sdo menos importantes que 0s
outros. Por esse motivo seria interessante revezar a leitura de cada obra entre grupos para

que nenhum seja colocado em privilégio em relacéo ao outro.)
1.9 Dialogando sobre as leituras das recriacoes

(promover rodas de leitura e de debates com os alunos sobre as obras lidas. Escolhemos aqui
focar a constituicdo da personagem Capitu nos debates a fim de perceber se os alunos veem

ressignificacfes de uma obra para outra. Vocé pode )

Questdes para Debate

1. Como vocé vé Capitu na obra que vocé leu?

2. Como vocé vé arelagao Capitu, Dom Casmurro e Bentinho?

3. Vocé percebe semelhancas e diferencas entre as Capitus das 3 obras?
4. Quais as valoracdes de mulher presente em cada uma das Capitus?
5

Como a personagem é construida em cada um dos géneros?

10. Refletindo sobrea construgdo das figuras de linguagem nos géneros

(Nesse ponto, espera-se que os debates tenham levado os alunos a perceber que diferentes
sentidos se constroem a partir das diferentes materialidades na minissérie e na HQ. A partir
disso comecard o trabalho com a construcdo de Metafora, Paradoxos, Hipérbole e

Metonimia ao construir a personagem.)
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11. Producéo dos alunos
(Dividir os alunos em grupos e pedir que cada um produza apresentacfes analisando a
construcdo de algumas das figuras da linguagem em alguma cena e trecho da minissérie
e da HQ)

12. (Em uma plataforma virtual, propér a producdo dos alunos, em videos, textos ou
imagens, de releituras de Dom Casmurro, nas quais aparecam a construcédo de figuras de

linguagem)
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho promoveu uma discussdo provinda da existéncia de enunciados
recriados a partir de obras da literatura canonica. Essas recriagdes constituem-se em diferentes
géneros formados por materialidades especificas nas diferentes dimens6es da linguagem: a
verbivocovisualidade.

Denominadas de nomes diversos (transcriacdes, adaptacdes, recriacdes, versdes e
traducOes), essas obras aparecem frequentemente como sugestdo para a leitura na esfera
escolar. Constatou-se, porém, que esse tipo de producdo, fora, mas principalmente dentro da
esfera escolar gera diversas polémicas. Discursos favoraveis e contrarios a leitura deles
surgem pautados na afirmacdo dessas obras serem menores, substitutas ou simples
motivadoras da leitura do enunciado canonico fonte. Esses posicionamentos ocasionam
eventualmente certos preconceitos tanto as recriacfes, quanto aos géneros nao considerados
candnicos.

Através da analise de documentos oficiais como PCN, PNBE, e bibliografias acerca da
presenca de géneros discursivos em livros didaticos, pode-se identificar certa dificuldade, a
qual provém do préprio contexto escolar de ndo trabalho com o género discursivo na sala de
aula, em olhar cada uma dessas producGes como enunciados e obras diferentes. Por essas
partirem de um enredo em comum, ndo se olha a renovacdo desse enredo devido a sua
existéncia em formas e estilos diferentes, o0 que o torna um novo enredo e, portanto, uma nova
obra.

De acordo com os pensamentos do Circulo

Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada
referido campo, ndo s6 por seu conteldo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo
composicional. Todos esses trés elementos — o contetdo tematico, o estilo, a
construcdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géneros
do discurso.” (BAKHTIN, 2011, p. 261-262)

Como observamos na citacdo de Bakhtin, cada enunciado € particular e se constitui na
relacdo entre elementos intra e extra linguisticos. A indissolubilidade entre contetdo, forma,
estilo e o extraverbal (socioideoldgico) demanda leituras que compreendam o género em sua

amplitude de rela¢Ges dialdgicas estabelecidas. A existéncia desses discursos de rebaixamento



198

das recriagdes ocorre principalmente pela reducdo dessas obras ao material, e em muitos
momentos, a ndo compreensao da constituicdo do material do género em sua completude.

Foi proposto nesse trabalho defender cada uma das recriagbes como novas obras em
relacdo ao texto canonico fonte, de modo a mostrar a ressignificacdo que o enredo candnico
sofre na constituicdo em outros géneros, em outra forma, contetdo e estilo. Almejou-se
discutir como a presenga dessas obras em conjunto com o cénone na sala de aula pode
contribuir para um ensino de género discursivo a partir das relagfes intertextuais e
interdiscursivas. Para isso, prop0s-se um protétipo de atividades com recriacbes a serem
utilizadas no trabalho com figuras de linguagem nas aulas de lingua portuguesa.

Os enunciados que constituiram o corpus desse trabalho, o romance Dom Casmurro de
Machado de Assis, a HQ de Mario Cau e Felipe Greco e a Minissérie Capitu de Luis
Fernando Carvalho, sdo trés géneros distintos com seus respectivos estilos, formas e
contetdo. A grande polémica e rejeicdo deles no contexto escolar parte do fato de existirem
muitos olhares que veem o0s trés como mesma obra, ou ainda, veem a HQ e a Minissérie como
copias de menor qualidade em relacdo ao romance. A fim de desconstruir esse equivoco,
analisou-se como em cada um dos enunciados analisados a configuracdo da personagen
Capitu foi ressignificada pelas possibilidades do género e das materialidades
verbivocovisuais. Apesar de dialogarem entre si, percebe-se que a peculiaridade de cada
género e linguagem cria um novo enredo.

Do ponto de vista da narrativa a estéria é o conteudo no género. Esse conteddo
privilegia a estabilidade do enunciado. Ele ndo se repete em cada uma das criacdes, mas se
recupera pelo diadlogo. Esse movimento causa certa dificuldade no leitor, que focado apenas
no contelido e ndo habituado a uma real discussdo sobre género esquece- se que forma e estilo
também sdo elementos a serem observados.

Segundo Bakhtin (2011) os géneros sdo relativamente estaveis, nesse tipo de recriacéo
aqui analisada, a instabilidade e a peculiaridade de cada umas das obras se da na forma e no
estilo, 0 que causa ndo uma repeticdo de contetdo, mas a recriagdo deste também. Apesar de
enredos em comum, a Capitu, o Bentinho, o Escobar do romance ndo sd&o 0s mesmos na
minissérie € nem 0s mesmos na historia em quadrinhos. Estes se relacionam, mas sao
diferentes. Essa diferenca se da em relacdo a varios aspectos.

A formacdao de cada um desses enunciados ocorre em esferas diferentes. A histdria em
guadrinhos e 0 romance sdo da esfera artistica enquanto a minissérie constitui-se da esfera
mididtica. Cada um possui espacos, tempos, recepcdes diferentes. A presenca de elementos

verbivocovisuais na minissérie como a danca, a trilha sonora, a luz, o cenario, o figurino ja
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cria outros personagens, com outros atos diferentes daqueles presentes no romance e na
historia em quadrinhos. O narrador Dom Casmurro representado por pedacos de pergaminho
nas historias em quadrinhos, por uma voz no romance e por um ator presente durante toda a
minissérie, o qual interage com o bentinho e a Capitu do passado, constroi enredos diferentes
em cada uma das obras. Cada uma dessas materialidades verbais, vocais e visuais, trazidas
pela forma de cada um dos géneros em especificos, além dos estilos autorais e contextos de
circulacédo leva-nos portanto a novos enredos, novas personagens e novos enunciados.

Para entender as razGes do ndo trabalho com o conceito de género discursivo em
profundidade na escola analisou-se alguns documentos oficiais e percebeu-se a reducao deles
a forma material. Por esse motivo discutimos no capitulo 3 o conceito de género a partir dos
estudos desenvolvidos pelo Circulo de Bakhtin/Medviédev/VVolochinov. Problematizamos a
relacdo indissoltvel entre conteudo-forma-estilo e ainda a necessidade de se pensar 0 género
sempre atrelado as relacBes arte e vida, e as questdes ideoldgicas. Foi discutido como a
construcdo do enredo em outra materialidade verbivocovisual promove ressignificacdo e
novas valoracdes aos personagens da obra machadiana.

Como método foi proposto o dialético-dialégico, uma vez que qualquer enunciado a
ser analisado precisa ser pensado nas relagfes entre suas particularidades e naquelas que ele
estabelece para além de seus limites. O dialogo é constitutivo da linguagem e por esse motivo
€ necessario, para entender os sentidos gerados, pensar cada enunciado nas relacdes dialdgicas
por ele estabelecidas nos contextos de producéo e recepcéao.

Analisou-se a constituicdo de personagem Capitu em cada um dos enunciados:
romance, minissérie e HQ. Evidenciou-se que em cada um deles h& processos de figuracdo na
construcdo da personagem. S&o estabelecidas relagdes metonimicas, hiperbolicas, metaforicas
e paradoxais. Em cada um dos enunciados essas constru¢es de sentido se dao de forma
diferente segundo as materialidades especificas do género. Frente a isso, propds-se um
prototipo com atividades voltadas ao ensino de processos de figuracdo a partir da relacéo
entre minissérie, HQ e romance.

Entende-se, a partir desses estudos, e das conclus@es realizadas até agora, que a leitura
de cada um desses enunciados ndo exclui a relagdo dialégica com o outro, mas que é possivel
entender, ler e tomar cada uma das recriacbes como obras autbnomas. Propde-se a partir
desse estudo, um trabalho de leitura e trabalho de cada um desses géneros a partir das relaces
intratextuais e intertextuais e interdiscursivas existentes entre eles. Acredita-se que o

intertexto e o interdiscurso possa ser um meio pelo qual as relagdes entre géneros e as
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reflexdes sobre as diferentes constituicdes dos géneros e suas significacOes possa ser
trabalhada, principalmente no contexto escolar.
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