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ABSTRACT: This work has as proposal to analyse the relation between traditional
fairytales and its contemporary versions. As corpus, it will be used the tale “the
Sleeping Beauty in the Wood”, of Charles Perrault and “the Sleeping Beauty”, of
Grimm Brothers in utterance with Tchaikovsky’s ballet “the Sleeping Beauty” — whose
inspiration comes from Perrault’s story —, with the animation “The Sleeping Beauty”
(1959), from Disney productionsgand Maleficent (2014) as Welﬁ from the same
production. As from the language‘__. ilosaphy studies? by .t_-hé E(f;‘ _‘tﬁﬁ Circle, this

research has, as objective, to s 1e interdiscUESiity pre ¢ Stories, films and
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de Tchaikovsky (1889), quanto para o balé, ambos titulados A Bela Adormecida’, e que
dialogam por igual com a obra filmica Malévola. Sob a perspectiva dos estudos de
linguagem do Circulo de Bakhtin, o objetivo da pesquisa ¢ tratar do novo ponto de vista
em que Malévola e (re)construida no filme com os respectivos valores axioldgicos
incutidos na obra, os quais correspondem ao espago temporal sécio cultural, que difere
do espago temporal do final da década de noventa, data de lancamento da animacao A

Bela Adormecida.
.
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> Spyashchaya krasavitsa, no titulo original, foi estreado em Sao Petersburgo em 1890. O libreto
foi de autoria de Marius Petipa, também responsavel pela coreografia, e Ivan Vsevolojsky.



original que, por igual trabalha o amor e a beleza, mas entra numa profundidade muito
maior ao construir a personagem, que nas narrativas originais, possui uma faceta Uinica
de vildao, enquanto na adaptacdo feita pelos estidios Disney busca trabalhar o sujeito
Malévola como fada e como bruxa que, baseado nos estudos desenvolvidos por
Bakhtin, tem essa construcao devido a sua relagdo com outros sujeitos. Quando vila, ao
se relacionar com Aurora, Malévola (re)assume caracteristicas perdidas depois dos
acontecimentos com o pai da princesa, como devog¢ao, prote¢ao e carinho. Tamanho s3o
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mais espiritual, relacionado a vida, ao recomeco e o (re)nascimento. Proximo ao
momento da maldicdo — que coincide ao seu retorno ao castelo — Aurora conhece o
principe Felipe — que nao lhe revela ser da realeza — e por quem acaba se apaixonando.
Contudo, as fadas — a quem chama de tias — contam-lhe que ¢ uma princesa e que seu
casamento com um principe ja esta arranjado. Quando volta ao palacio junto as fadas,
Aurora ¢ deixada sozinha no quarto, momento utilizado por Malévola para que a
princesa suba na torre onde esta a roca de fiar, em que espeta o dedo. Depois disso, cai
em sono profundo e sé serd acot da poiyFelipe, d.o1s que (*mgsmo enfrenta
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da princesa. No momento em que estava para matar o cozinheiro e sua esposa, a
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Rainha-mae a se jogar no caldeirdo cheio de animais pegonhentos que tinha preparado

para a princesa, os filhos e os empregados.

O objetivo da pesquisa ¢ mostrar que, mesmo que o foco da andlise — Malévola —
seja 0 mesmo nas obras a serem trabalhadas, a constru¢do da fada-bruxa nao se da na
mesma forma nas diversas versdes. Estamos falando da mesma historia construidas em
espaco e tempo distintos, o que cria uma brecha para que se pense valores ideoldgicos
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“propor uma informacao Util sobre o mundo exterior, mas sobre 0s processos interiores
que ocorrem num individuo” (BETTELHEIM, 2002, p.25). A fim de que tais processos
se concretizem, os contos tomam uma forma com elementos os quais causam
distanciamento: as historias que se abrem com o “Era uma vez...” denotam uma época
remota, longe da realidade do individuo, o que causa, simultaneamente, a identificacdo
com personagens — que ddo a garantia de abrandar as afli¢des do psicologico, passar os
ideais de superacdo ¢ luta para que se tenha a recompensa, etc — e esse afastamento, o
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Na cultura medieval cristd, a beleza feminina se identificava
ao maligno, a influéncia do demdnio, o que vem o coroamento de uma
longa carreira de preconceito para com a mulher. Como os contos de
fadas desde sempre foram elessacralizados, nunca foram muito
afetados por essa visdo cristd da beleza como um problema (como o
esconderijo do diabo): a beleza era sempre um bom sinal, ¢ a feitra, o

signo dos maus. (CORSO, 2006, p.67)
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OBJETIVOS
Divididos em Gerais e Especificos, os objetivos da pesquisa se propde a:
Objetivos Gerais:

e Analisar a constituicdo do corpus, composto por contos, filmes e balé,
refletir acerca do didlogo entre as obras ao que concerne a forma,
conteudo e estilo e egntribuir com os estudos discursiiws bakhtinianos e

suas categorias de analise per

: o
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e Segundo bimestre: Continuacio da fundamentacao tedrica com esbocos de
analises sempre embasadas nos estudos bakhtinianos de linguagem;

e Terceiro bimestre: Desenvolvimento e entrega do Relatério Parcial a PIBIC;



e Quarto bimestre: Aprofundamento tedrico e analise das obras que compde o
corpus da pesquisa;

e Quinto bimestre: Analise dialdgica acerca dos sujeitos construidos nas obras.
Elaboracao do Relatorio Final a ser entregue a PIBIC;

e Sexto bimestre: Entrega do Relatorio Final a PIBIC.
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MATERIAL E METODOS



O presente trabalho, devido as categorias de analise e no que concerne a
pesquisa, tem como embasamento tedrico as seguintes obras do Circulo de Bakhtin:
Marxismo e Filosofia da Linguagem (Bakhtin/Volochinov), Estética da Criagdo Verbal
(Bakhtin), Método Formal dos Estudos Literarios (Bakhtin/Medvedev).

Caso haja a necessidade, havera a consulta de outras obras do Circulo nos
avan¢os da pesquisa, da mesma forma que alguns autores comentadores tiveram seus

trabalhos acrescentados na biblioggafia da pesquisa, ccano por e')wnplo, Markesan,

5

Fiorin, Paula, Sobral, Tadeu, Benevides, Geraldi, entre outros.

O material da pesqui de natureza “OiHt

concerne o corpus (assim tratadotanto as obras fi

quanto o bal¢ a pe¢a niusical de Sk 0 ao proposito,teorico em que se
) . . s _r i i 5 § * i 2
embasardo as analises. desse trab m ntagdo estd no método em que et al
. T * — = " o - ¥
Paula (2011) nomeia d‘ég-dia iCO. - n }
! = .4" i i A =
.y

TR Qen . ¥, .
Os procedimentos analiticos

& PR e

qui ""gstéo divididos em descrigdo, analise ¢
¥ L]

2 etapa, refetgl

interpretag:ﬁq.' A'pfi el a, resentara pontos de

-, { -

composi¢ao e sujeito presgiitessentiea 0T _eXem

.,

- descrigdo
5 I

cpres dos feitigos feitos

it o
por Malévola, tanto no fil e ¢ '_';Ia fada-bruxa feitas

F

em cada obra). Em seguida, o,é ,_ ‘m"qué serd estudado

.- Ligee

discursivamente €’ averiguar cemo se ¢ nstt s dialog iessas obras. Depois
; B oa. s A - N .
de descritos ,e.ang!ll‘s g ( rnificagoes diversas,

(re)construgéﬁs" YO qU S ‘obras m 38paco tempo, como

também circulae

Os result o1 _Ij' ualitatlya ¢%divulgados por

- _ Nk
s%m rdyistas ou'capitulos cientificos em
= ‘I.- " -

«

meio de apresentagdes e publiCace s“eni

«y g0 ; . L] a
periodicos. :

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS?

8 Esta se trata de uma bibliografia bdsica, que sera complementada com outras obras no decorrer da
pesquisa quando necessario.



BAKHTIN, M. M. (VOLOCHINOV). Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo:
Hucitec, 2014.

BAKHTIN, M. M. (MEDVEDEYV). O método formal nos estudos literarios. Sao Paulo:
Contexto, 2012.

BAKHTIN, M. M. Estética da Criacdo Verbal. Sio Paulo: Martins Fontes, 2011.

. . '.l‘*

. _qgi: '.

-3 .
BRAIT, B. (Org.) Bakhtin: Conceitgs-Chave. Sag Paulo: Conte
; i)
L,

. (Org.). Bakhtin: Outros Comigeitos-Chave. SaoH

CLARK, L. LARSON: E. REIFHER

. ,: ¥ ;
1959. ; LH

N k.
GRIMM, J. GRIMMi;tﬂ: Belq
{ it

..".u-_ a

Zahar, 2010. e

ela '_:4d01;m'e'cid.g-z'. ‘Disney Studios.
. { .,- ; l.}' i

“In C(gltoﬁde fadas. Rio de Janeiro:

g S LT e o _ :
PAULA, L. de. Analisg th3cilisos » 10co-visuais. L10j&0 de pesquisa em

andamento. Periodo de 2 A%

PAULA, L. de; STAFUZZA, G. ( , inclassificavel”.

. \-?{ s ; L]
Volume 1. Série Bakhtin —dnglassific e Letras, 2011.

‘g
5

SOBRAL, A. B 1% g pesiamento do Circulo de
Bakhtin. Campi o .

[ ] . g
PERRAULT‘, (_if
S3o Paulo: M3

Ea T

SOUZA, G. I8
Bakhtin/Volochi ‘



