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Introducéo

A cangdo analisada por esse artigo fecha um ciclo, pois, com a saida da vocalista Rita Lee, a
banda toma um novo caminho no mundo da musica popular brasileira, que pode ser explorado em

outro projeto.

Essa obra destacada é quase um hino para todos os que se consideram um pouco fora do eixo,
uma verdadeira obra de arte. Com efeitos inéditos como um sintetizador e um citara indiana, pela
primeira vez, utilizados no Brasil, Os Mutantes ddo os ultimos suspiros psicodélicos e

experimentais da banda com essa formagao.

Como de costume nas cancBes da banda o arranjo tem um crescimento dos efeitos, que
comeca com um piano ¢ de maneira gradual ao chegar ao meio da cangdo com uma “estrebuchada”
de Arnaldo semelhante a uma que se da quando toma um banho de agua fria. A partir do meio da
cancdo se retorna ao comego na harmonia com somente 0 piano e acontece outra vez a entrada

gradual dos instrumentos.

Existe uma grande semelhanga da base do piano feita por Arnaldo com a cancdo de John
Lennon em seu disco solo que se chama “Imagine” (1971), a diferenca ¢ a introdugdo dos
instrumentos experimentais como o sintetizador dedilhado por Rita e a citara que fica a cargo de

Sergio, que tem até um riff com ele ao final de cada estrofe.
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Além do psicodelismo presente tanto na letra, por falar de uma loucura, ndo a mesma que néo
ocasionada diretamente por drogas, mas que tenta controla-los pelos padrdes e dogmas da
sociedade. Isso deve ser considerado uma forma de censura e contencdo do ser, por alguns dos
efeitos ocasionados por remédios de tipos tarjas pretas, como o mais conhecido Lithium que acalma
seus usuarios. Entretanto, os tornam totalmente dependentes de sua dose diéria, sem ele, voltam a
mostrar 0 que verdadeiramente sdo. Quanto se pensa na cancdo pelo efeito surreal que o som da
citara e o sintetizador que abarcam na cancdo. Na terceira e Ultima parte da cancdo tem uma
declaracdo de aceitacdo e de felicidade por ser da maneira que deseja ser, sem se preocupar em

seqguir os padr@es tanto de beleza e riqueza impostos pela sociedade.

A relagdo com a cangdo “Imagine” (1971) se aproxima tanto na base harménica feita pelo
teclado de Arnaldo e de prosperar um lugar que aceite as diferencas. E se distancia nos efeitos e na
abordagem mais cOmica da banda brasileira tipico do pais olhar de irbnica acida para temas
considerados inapropriados, 0 que costuma ocasionar o humor. A cangdo é eleita para representar o
estilo antropofagico que compde a obra d’Os Mutantes, visto que € possivel analisar os elementos
tanto vindo da Tropicalia quanto da banda inglesa, totalmente, adequada ao estilo proprio,
carnavalesco e &cido, de seus integrantes. O estilo amarra as cangdes, observado tanto no

balanceamento do andamento e das adaptac@es feitas pela banda quanto em suas criagoes.

Essa andlise sera feita a partir da semidtica da cangdo desenvolvida por Luiz Tatit para isso é
necessario uma introdugdo a algumas concepcbes de Semidtica que se retirara da obra do autor
francés Argilias Julius Greimas, a qual serviu como base para os estudos de Luiz Tatit. Trés
tendéncias que regem a teoria semidtica greimasiana, para que seja possivel o aprofundamento das
problematicas dos estudos humanos. Dentre estas trés, a terceira € a mais cara, para 0 semidtico,
Greimas, que naguele momento introduzia sua teoria dentre os estudos sociais, assim, refinaria 0s
instrumentos e construiria mais metodologias para as analises em ciéncias humanas e sociais
(TATIT. 1998, p.11).

As duas outras talvez ndo tdo relevantes quanto a ultima, porém, bem elaboradas. A primeira
propde formalizar, matematicamente, os conceitos que fundaram a semidtica epistemoldgica e, a
segunda, pretende dinamizar as estruturas e a concepg¢do de um plano que propde considerar as

oscilagdes tensivas (Idem. p.12).

Desta maneira, a intengdo de Greimas, de acordo com Tatit, em construir sua teoria semiotica

era de formalizar seus pressupostos tedricos e parar de depender, exclusivamente, dos estudos das
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oscilagbes tensivas. Mesmo assim, Greimas arquitetura sua teoria a luz do modelo provindo dos
estudos tensivos. A partir disso, era preciso o desenvolvimento de uma Semiética das paixdes e o

tratamento do processo de enunciagéo.

Neste projeto, como se vé, é utilizada como complemento de uma teoria que trabalha a
enunciacao, a filosofia da linguagem do circulo russo de Bakhtin, Medvedev e Voloshinov dentre
outros participantes menos ativos nas obras do conhecido Circulo de Bakhtin. A semioética servird
para separar os elementos analisados e, assim, tornar-se possivel a visualizagdo da arquitetdnica do

estilo da banda Os Mutantes.

A semioética tem contribuido durante anos com a discussdo sobre a natureza do sentido e da
construgdo dos discursos. Desta maneira, ndo se limita ao objeto da semidtica o conteudo, apenas,
das frases, visto que, ela procura o sentido dentro de cada enunciado, seja ele verbal ou ndo-verbal.
Além disso, observa a cria¢do do sentido num percurso gerativo, que pode ser definido por etapas, a
fim de demonstrar a construgdo arquitetbnica do discurso e possibilitar varios maneiras de

interpretacdo de seu sentido.

A Semiotica das paixdes serve para instituir um modelo que dé abrangéncia dos contelidos
passionais, para isto, ¢ necessario juntar dois conceitos que combinariam o “ser” e o “sentido”, os

complementares, sistema tensivo e o forico.

A ideia de foria deve ser concebida a partir de um fluxo temporal, quando é interrompido pela
primeira vez. Uma manifestacéo € direcionada a um destinador que a recebe com éxito, elos como:
“espera”, “desejo”, “atracdo” e o mais importante, “valor”, uma vez que, o vinculo mais intenso ¢ o
gue existe entre o sujeito e o valor, ndo entre o sujeito e o objeto. O grande desafio da Semiética das
paixdes € diferenciar um objeto do valor nele embutido. Os desdobramentos deste elemento estdo

contidos no conceito de foria.

Este € um pequeno panorama dos estudos semiéticos estudados neste projeto, sobre a linha
Semidtica francesa greimasiana, espera-se com 0 auxilio dessa teoria maior percepcdo dos
elementos do corpus, no caso, as cangles. Para isso sera utilizado a Semiética da Cangdo Popular
propulsada por Tatit, que deriva desta descrita até entdo, que incorporara as premissas teoricas

contidas neste topico.
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O conceito de sujeito semidtico sera retirado do “Dicionario de Semiotica” (2010) escrito
pelo semidtico Greimas. A descri¢do desse conceito € bem ampla e se pode ter varias concepgdes se
se pensar em areas diferentes, desde do sujeito gramatical de uma oracéo até o sujeito discursivo
como abordado acima, segundo Bakhtin. Nesse momento se aterd ao conceito de sujeito semidtico
que de acordo com Greimas é:

“6. A sintaxe dita narrativa, a qual pertence 0S sujeitos sintaticos ( assim
definidos e provisoriamente classificados enquanto se espera que 0S progressos
da semidtica discursiva introduzam distingdes mais elaboradas), permite o
reconhecimento daquelas unidades sintaticas mais amplas que sdo os programas
narrativos e as configuragGes narrativas; ela ndo deve ser confundida com o
esquema narrativo, modelo hipotético de uma organizacéo geral da narrativa que
procura explicar as formas mediante as quais o sujeito concebe sua vida enquanto
projeto, realizagdo e destino. Tal sujeito — a que chamaremos de sujeito semidtico
— s6 pode explodir paradigmaticamente, como todo proto-actante, em pelo menos
quatro posicGes previsiveis no quadro semiotico: com efeito, 0 esquema narrativo
se define, em primeiro lugar, como uma estrutura polémica e/ou contratual, que
implica o surgimento, ao lado, ou melhor, em face do sujeito, de um anti-sujeito a
que ele tem de enfrentar. Por outro lado, o esquema narrativo prevé, para todo
sujeito — “performador”, uma instdncia de aquisi¢do da competéncia, que é de
natureza modal: pode-se entrever uma tipologia dos sujeitos. J. C. Coquet, por
exemplo, propGe a seguinte notacdo simbodlica para os quatro sujeitos
correspondentes as quatro posi¢des do quadrado semiotico: “je +7, “je =7, “on” e
“ca”; tal tipologia dos sujeitos, que estd apenas comecando parece
particularmente promissora.” (GREIMAS, 2010 p.489)

Nessa passagem se tem o conceito de sujeito semio6tico que serd sempre colocado como um
“performador”, um ator no lugar de actante, denominado como proto-actante, pois, actante é por
definicdo aquele que sofre ou realiza um determinado ato. Entdo, actante pode ser tanto o objeto
quanto o sujeito da acdo, sem valor semantico ou ideoldgico. O ator assumira o papel actancial e

funcionarad como o ator da enunciagao, desta maneira podera ser descrito como: “je +”, “je -”, “on

e “ca”. Trara ao discurso disposto uma identidade.

O sujeito semidtico sera “correspondente as posicdoes do quadrado semiotico”, ndo se
aprofundara num estudo do sujeito, nos estudos semi6ticos, apenas de suas acdes que sofrem e que
realizam. A maneira com 0s atos s&o produzidos podem levar a sugestdes sobre o sujeito, mas isso
ndo é relevante para os estudos semidticos, mas que serd reaproveitado mais tarde por outros

pensadores.
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Ou seja, se levarmos esse conceito para a obra da banda Os Mutantes ver-se-4 0 sujeito
semidtico sdo os das cangBes 0s quais 0s integrantes se fazem passar, 0 corpo do sujeito
performador. E por outro viés, estudar-se-a o sujeito discursivo, o qual produz esses personagens de
maneira filosofica e ideoldgica, como sugerido no topico acima sobre sujeito. Durante as analises
semidticas os sujeitos citados sdo os da cancdo incorporados pelos artistas, tidos como atores pela

semiotica.

Durante este instante da pesquisa o levantamento dos elementos das cancgdes eleitas sera feito
com o apoio da Semiética da Cancao, desenvolvida por Luiz Tatit. Para que se possa direcionar
com maior éxito, o estilo construido pela banda, Os Mutantes.

De uma maneira geral, tragar-se-4 os elementos da cancdo popular que serdo analisados no
corpus proposto, que sdo apresentados por Tatit em um artigo denominado: “Elementos para a
analise da cangdo popular”, que consta em uma coletinea de artigos do autor chamada Musicando a
Semidtica — ensaios (1998). Neste trabalho se abordara desde a “apreensdo empirica do ouvinte” ao

“projeto enunciativo” da cangao.

Pode-se pensar o rock da banda, Os Mutantes, como uma gramatica seguida pela propria, ao
decorrer de sua trajetdria musical. A compreensdo dos elementos do rock como: as distorgdes e
solos de guitarra, impostacdo de voz, andamento e as ousadias nas letras, servem de ponto de
partida para a analise da propria. Deixa-se claro que, estes s6 sdo algumas das inimeras unidades
gue compdem uma cancdo de rock, de modo geral. Entretanto, cada grupo que usa dessa
“gramatica” colocara sua énfase num elemento preferencial, da mesma forma que, a mesma lingua ¢

falada, diferentemente, por todo um pais.

No caso, da banda estudada, além dos elementos convencionais de uma cancdo de rock,
apareceram com grande presenca o psicodelismo e o experimentalismo, que vem, primeiramente de
uma cultura estrangeira (a banda The Beatles) e depois por meio da antropofagia séo abrasileirados,

com a ajuda de elementos vindos da Tropicélia.

Durante as cancbes, de um modo geral, deve-se analisar o ciclo de estribilno e dos
mecanismos de reiteracio, que colaboram para a memorizagio e acentuam a gramatica melédica. E
necessario um apuro musical para se perceber a oscilagdo da reiteracdo e, assim, compreender seus

significados, uma vez que, é uma consequéncia que abrange a percepcdo de entonacdo de letra e
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mdsica, é 0 conjunto que costuma cativar o0 ouvinte e querer escutar varias vezes a mesma cangao
(1998, p.101).

A tonalidade musical é um dos elementos a serem vistos, que serd a can¢do sua tensdo (1998,
p.101). Exigird de quem a executa mais ou menos de esforco fisico e emocional para a
interpretacdo. 1sso deve caminhar ao mesmo passo da harmonia, que ird hierarquizar a trajetoria
melddica da cancdo e a cada dréstica regresséo, significa uma finalizacdo no do ciclo. E nédo é
apenas a tonalidade que assegurara a tenséo da canc¢éo, toda e qualquer flexdo para o registro agudo,
em conjunto com um prolongamento relativo, ocasionara a tensao pelo proprio esforco fisiologico,

que variara dependendo do tema em destaque (1998, p.101).

Nao ¢ do feitio d’Os Mutantes alcangar notas muito agudas, € costumado se manter dentro de
um tessitura mediana grave, com raras elevagdes, imponentes. E mais frequente, a jungéo de vozes
dos trés integrantes, para que dessa forma, se dé o efeito esperado de tensdo. Como o ditado popular

que a “unido faz a for¢a”, desta forma que funcionam os vocais d’Os Mutantes.

A linguagem utilizada tem relacdo com a gramatica ritmico-melddica, que é a linguagem oral
popular, que de acordo com o género entoado sera modificada em suas consoantes que serao vistas

como “ataques ritmicos” e as vogais como as que fazem “os acentos vocalicos”.

As consoantes recortaram a sonoridade da voz, fazendo com que se entenda, transformando a
melodia em proposi¢des compostas de fonemas e morfemas inteligiveis. E, é desta maneira, que

surge o “conteudo linguistico”, mais conhecido como, tema da cangdo.

As vogais, por sua vez, fardo as “curvas” sonoras da cangdo. Representardo a tensdo emotiva
do discurso oral, contendo: “ascendéncia, suspensdo e descendéncia (distensdo) de tonemas” (1998,
p.102). Os tonemas, a partir da obra de Tatit, sabe-se que s&o as terminagdes melddicas das frases

enunciativas.

Como presenga essencial a fala introduz o estilo ou um gesto personalista dentro da
enunciacdo da cancdo. Tera muito mais significado do que apenas aquilo que esta sendo cantado,
uma vez que, estara inserido em um contexto e o interprete colocara o seu sentimento naquilo que

canta, tornando-a Unica (1998, p.102).
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A principal relevancia para a analise de cancdo é respeitar a interdependéncia que existe entre
a melodia e a letra (1998, p.102). Constituem uma reiteracdo dentre as tensfes destes dois
elementos, tanto da progressao da melodia, quanto no modo que se arquitetura a significacéo.

Nas can¢bes da banda estudada essa relacdo é sempre vista para trazer elementos inovadores
para a musica popular que naquela época era tomada pelo Solar da bossa. A descontinuidade entre
esses dois elementos tem grande presenca da obra para representar o psicodelismo e a ruptura de um
ciclo, simbolizando o experimentalismo trazidos, muitas vezes, de instrumentos feitos pelo,

considerado quarto integrante da banda, o irm@o mais velho dos irméos Batistas, Claudio César.

ApO6s uma breve introdugdo sobre os elementos da cangdo popular, que serdo analisadas no
corpus deste trabalho, partindo do principio propulsado por Tatit. Para que desta forma seja possivel
fazer o levantamento dos recursos musicais que contribuiram para a formagdo do estilo d’Os
Mutantes, que como inicialmente proposto no projeto as cangdo mais marcantes da discografia da

banda em sua primeira formagéo.

Em suma, é indispensavel a utilizacdo da teoria da Semiotica da Cancao para analisar o estilo,
pois de acordo com Discini (2003) € necessario “verificar em que medida as relagdes sintaticas e
semanticas do plano do conteldo que, juntamente com o plano da expressdo, determinam o sentido
de cada texto”, delimitando, assim o estilo. Por fim, demonstrar ndo apenas o estilo do rock da
banda, Os Mutantes, todavia, verificar um estilo que sera seguido por varias geracdes de bandas de

rock que surgem a partir do final dos anos 60 no Brasil.

Para Tatit a concepcdo de sujeito semidtico ndo bastava devido ao seu corpus demandar de
informacdes sobre o autor, que vai além do ator descrito pela semiotica que vai se prender nos
elementos performéticos. Uma imersédo socioldgica é necessaria para a analise das cangdes. Em um
de seus ensaios justifica essa adequacdo de sua teoria de analise, pois a aproximacdo da semiotica
para a teoria fenomenologia merleau-pontiana que propde um conceito de corpo, que a0 mesmo
tempo daré a nogdo de tempo. Este conceito de corpo é central na teoria de Merleau-Ponty. Ambos

os tedricos bebem da fonte saussiriana.

O conceito de corpo para Merleau-Ponty é utilizada para diminuir a distancia entre o sujeito e
0 objeto. O corpo é constituido de sujeito da observacdo e objeto observado, uma vez que ele se

pode: ver, sentir, tocar, nele ja se concentra a consciéncia, a chamada reflexividade e a visibilidade,
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englobando desta forma a maneira que o0 sujeito compreende o mundo e é compreendido pelo
préprio. Essa é a concepcao que Tatit utiliza para trabalhar com o sujeito em suas analises.

Entretanto, como em varios aspectos a teoria bakhtiniana se toca com essa utilizada por Tatit
como: 0 modo como o corpo é considerado, da mesma forma Bakhtin considera o sujeito ao mesmo
tempo eu e o outro, entretanto, ndo o considera como objeto. As duas teorias séo diferentes e cada
uma com sua especificidade, contudo, neste trabalho se utilizar4 a concepgdo de sujeito para
Bakhtin, pois, vé o sujeito discursivo de maneira dialdgica, como todo o trabalho em si.

Da mesma forma que Tatit utiliza da fenomenologia de Merleau-Ponty para sanar as lacunas
deixadas pela teoria semidtica, nesse projeto se utilizara a teoria do circulo russo, conhecido como
Circulo de Bakhtin, que é calcada na filosofia da linguagem, na qual o n6 de toda a teoria é o

didlogo entre discursos.

Em suma, ndo basta para Tatit & concepcéao de sujeito descrita por Greimas, e como o proprio
previu essa falta em sua teoria, recorria sempre a teoria merleau-pontiana, a qual aproximava 0s
conceitos de sujeito e objeto. Da mesma maneira se considerara a teoria de Bakhtin que consiste no
sujeito como o eu e o outro, unindo-os da mesma maneira propulsada por Merleau-Ponty,
entretanto, com concepcgdes que sdo divergentes nos aspectos de objeto e o outro, contudo, o corpus

estudado é o mesmo, e na teoria bakhtiniana se trata do sujeito enunciativo de maneira dialégica.

Canibalismo cultural: analise semiotica de “Balada do louco”

De seis das cancgoes eleitas para este projeto, esta é a Unica que Arnaldo canta a primeira
voz e aborda o tema da loucura, do modo de se ver o mundo, da relatividade das coisas e a
unicidade de cada ser. Sugere uma fuga da alienag&o, de querer seguir os padrdes de beleza, riqueza
e pureza. Ser feliz é o principal objetivo procurado pelo sujeito da can¢do, que tenta demonstrar

diferentes modos de se alcancar este objetivo, sem se limitar tanto aos preconceitos.

“Balada do Louco” (1971) é uma das cangdes mais inovadoras da banda e o apice do estilo
antropofagico encontrado na banda, Os Mutantes, uma vez que, estdo desenvolvidos, artisticamente,
além de se conhecerem bem, a partir disso, os conflitos aparecem muito dentre o0s jovens
ocasionando o rompimento da banda, desta forma se encerra uma fase e recomeca outra para 0s

jovens.
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Pode-se observar na can¢do uma grande semelhanca com a base feita por John Lennon em
uma de suas obras primas chamada “Imagine”(1971). Mesmo existindo esta relagdo entre as
cangbes que comega com 0 mesmo andamento da cancdo de Lennon, o arranjo da cancdo d’Os
Mutantes cresce em VAarios requisitos, como: o solo de citara indiana, o equalizador que pode se
considerar uma marca registrada de Rita Lee na cancédo, além dos efeitos vocais feitos por Arnaldo
que revelam a originalidade da cancéo.

Inversdes de acordes e na melodia sdo feitos, bem como na letra em que se tem o tema
idealista de um mundo melhor de um lado, por John Lennon, e de outro, a critica feita pel’Os
Mutantes em relacdo a censura, colocando em destaque os incompreendidos pela sociedades
chamados de “loucos”, por terem prioridades diferentes dos considerados “normais”. As inversdes
sdo colocadas para que ndo sejam acusados de plagio e sdo muito rigorosos nesse quesito, uma vez
que, ndo é possivel estabelecer nenhuma semelhanca entre as melodias ou harmonia da canc¢éo, pois
em toda sdo invertidos, pois se tem na cancdo de Lennon os seguintes acordes: C/G(d6 com baixo
em sol), C (D6) e F (F4), os dois intervalos presentes nesse tonema € divido em dois versos na
can¢do d’Os Mutantes, o efeito produzido € se remeter ao sentido ideoldgico da cangdo Imagine”
(1971) a cada tonema, que como sonhadores por desejarem algo “incabivel” sdo considerados
loucos, entretanto Os Mutantes abusam dessa relagdo e trazem isso para o contexto brasileiro, como

previsto pelo manifesto antropofagico.

A antropofagia musical é inegavel até o ultimo momento da banda em sua primeira
formagdo. Os elementos da melodia serdo analisados, deve-se perceber que por ser uma cangdo
cantada por Arnaldo tera um tom mais grave. Os mesmo recursos encontrados nas cangdes
anteriores poderdo ser vistos, s6 que em outro contexto, as repeti¢ces a gradagdo de elementos séo

bem explorados pela banda nesta cang¢éo também.

O primeiro tonema da a premissa da cancdo, que é a concepc¢do de louco, entretanto, ao
desenvolver da primeira parte esta concepcdo € quebrada, dando uma justificativa para a
denominada, loucura que ndo é observada como uma coisa ruim, pelo contréario, demonstra uma
maneira diferente de todos de ver o mundo, que deve ser respeitada como tantas outras contrapostas

durante a cancéo.

12 parte (2 tonemas):
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Sou

lou-

que -sar

-zem pen- -sim
Di- Por

A mesma melodia se repete no segundo tonema com a alteracdo da letra, isso colabora com
a fixacdo da mesma, havera alteracdo na melodia, apenas no terceiro tonema, que daré a estrofe um
sentido critico, por isso, o destaque na melodia.

Além da mesma melodia, para deixar mais enfatizado a palavra “louco” que se repete no
mesmo lugar, para retomar a ideia, passa a ser um dos elementos ritmicos da cancdo, uma vez que,
aparece periodicamente durante toda a mesma.

12 parte (2 tonemas):

lou-

mui- ser

sou eu -liz
Se_eu Por
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A tensdo do terceiro tonema também deve ser ressaltada, apesar de continuar no mesmo tom

!

as notas entoadas por Arnaldo sdo muito mais agudas, demonstrando mais tensividade no que diz.

A palavra “mais” pode ter duplo sentido durante a cancdo, pois, na lingua portuguesa falada
as pronuncias de “mas”, conjuncdo adversativa e o adverbio de quantidade “mais” no cotidiano sdo
quase as mesmas, numa cangdo é quase imperceptivel, ainda mais, neste contexto, no qual, as duas

tém sentidos na frase.

12 parte (2 tonema):

me diz é feliz ndo fe-

é -liz

-co é quem E

Né&o

Mais lou-

A resposta da cang@o a quem o chama de “louco” ao mesmo tempo em que € acida € uma
motivacao para aqueles que se sentem foras dos padrdes, uma forma de dizer que a “os loucos” nao
estdo de certa forma sozinhos e serve de motivacdo para que se consiga viver uma vida longe das

garras dos padrdes estipulados pelo capitalismo consumista da sociedade.

A énfase no terceiro tonema ¢é na palavra “feliz”’, uma vez que, é um conceito abstrato e
pode ser adaptado a cada ser, porém, “mais louco é quem me diz”, além de ser uma resposta
extremamente infantil, remete também aqueles que se preocupam mais com a vida dos outros do
que com a propria. Estas pessoas ndo sabem ser feliz, segundo a opinido do actante da cancéo e para
elas iram a critica da cancdo. Pode-se pensar também na censura que vetava tudo que os militares
achavam abusivo, tirando a livre arbitrio da populacdo do pais. Para mascarar estas criticas colocam

varias metéforas, antagdnicas durante a letra para deixa-la engracada e tirar o foco da critica.
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Durante a segunda parte ocorre a repeticdo da mesma melodia, com algumas alteragdes na
letra, ao invés de falar de loucos, a segunda estrofe fala de pessoas bonitas e famosas e mantém o
terceiro tonema igual. As repeti¢des facilitam a ficcdo da cangéo e auxiliam na musicalidade, visto
que, além das rimas é possivel ter a melodia como um elemento ciclico e deixar enfatizada a parte
diferente, que no caso é a terceira parte, que é o refrdo da cancédo, pois se repete mais uma vez na
cancdo.

No refréo se tem a Unica parte que foge ao modelo da melodia e letra, nela o actante dara
sinais legitimos de loucura, para exatamente despistar a censura. Para isso € necessario observar a

escancdo desta parte.

Refrdo: 2 tonema:

ju ser

-ro me-lhor um ma-

que nor- -a-

Eu é Nao -al

Com a mudanca da tensividade dentre o padrdo melddico na cangdo, uma vez que, neste
momento da cangdo o sujeito comecga a tematizar a narrativa em relacdo ao seu modo de /ser/,
qualificando-o de “Deus”, desta maneira superioriza todas suas performances, o /fazer/ do sujeito.
Durante o refrdo a tentativa de persuadir o interlocutor que seu modo de vida é melhor, ou seja, ele
é seu objeto, o qual por meio de argumentos apelativos tenta convencer durante toda a cancéo,
rebaixando o jeito consumista de se viver e trazendo. Além de demonstrar uma libertagdo do que

esta escondido no interior do sujeito da cang&o.

A onomatopeia utilizada no final do segundo tonema é um dos elementos da loucura, como

se jogasse um balde de agua fria no sujeito pelas coisas ja ditas durante a cangdo, dando a entender
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que é hora de acordar e viver a vida sempre se prender a preconceitos, sem cesura, sem dogmas que

podem omitir a verdadeira realidade, a propria do objeto desta cangdo.

22 parte do refrdo (2 tonema):

pos-

-sar

-S0

pen- sou

Se_eu Deus

Eu

Que

e bruhhhhhh...

A cangdo traz consigo uma referéncia muito forte a cancdo “Imagine” (1971) tanto na base
harménica de teclado, quanto na letra. Entretanto, os efeitos durante a canc¢do e as mudancas de
vozes dao outras significagdes ao que seria apenas uma copia, acoplando as ideias de John Lennon
as da banda e as complementando de maneira que remete ao estilo da banda antropofagico, pois,
elementos inovadores sdo postos & baila na cangdo trazendo a cultura de fora e a transformando com

a identidade brasileira, que é conhecida pela sua imensa miscigenacao de varios povos e culturas.
Consideragdes finais

Consequentemente, esta cancdo da banda eleita nesse trabalho, demonstrando total controle
do estilo antropofagico, tomando para eles uma ideia e dao a ela a marca psicodélica e experimental
da banda em conjunto com o contexto brasileiro. Além das criticas que sdo explicitadas por
metaforas ao longo da cancdo. Por isso ela é a escolhida para representar o estilo desenvolvido da
banda. Mostra que o canibalismo cultural esta presente no ultimo LP da banda, Os Mutantes, dessa

forma reafirmando a leitura do estilo como o antropofégico.
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