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Resumo: Este trabalho tem como intuito a divulgacdo de resultados da pesquisa de
iniciacdo cientifica que tem como objetivo a analise do sujeito Sherlock Holmes e do
seriado Sherlock (2010), o qual reconstr6i o her6i e suas aventuras no cronotopo
contemporaneo. Com base nos conceitos do Circulo de Bakhtin, analisar-se-a a
construcdo dialdgica do seriado, visto que para o circulo o enunciado é sempre orientado
para a resposta do outro, sua ativa compreensdo responsiva. Assim, Sherlock se constitui
como um seriado que contém em si elos do discurso romanesco de Doyle, dos outros
discursos sherlockianos, dos contos de fadas, todos constitutivos para a construcdo
arquiteténica do seriado e do episodio corpus desta pesquisa, The Reichenbach Fall.
Buscar-se-4 aqui demonstrar, por meio do conceito de intertextualidade e
interdiscursividade, o principio dialégico regedor dos discursos e sujeitos sociais e de
qgue maneira ele contribui para a constru¢cdo da arquitetbnica do seriado e pela
constituicdo de seu sentido em uma nova enuncia¢do em novo cronotopo.
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Introducéo

“O nome ¢é Sherlock Holmes, e o endereco é 221B Baker Street”, eis a
apresentacdo de Holmes para seu futuro colega de apartamento, John Watson, no primeiro
episodio do seriado Sherlock (2010). Mundialmente conhecido, € raro alguém que nunca
ouviu falar no detetive Sherlock Holmes e suas incriveis habilidades dedutivas. Sua fama
Ihe possibilitou a vida eterna dos herdis literarios que passam a ser recriados, revalorados
e ressignificados em outros discursos e géneros por outros sujeitos, como em nosso objeto

de estudo que traz o sujeito e as histdrias para o tempo/espaco da Londres contemporanea.

Parte de uma pesquisa maior que se concentra na analise da construgédo
discursiva e subjetiva de Sherlock calcada na relagdo deste com seus outros, nos
centraremos aqui na construcdo arquitetonicamente dialdgica dos episodios, em especial
The Reichenbach Fall (2012), de forma que analisaremos a importancia da
interdiscursividade e intertextualidade presentes para a construcdo dos sentidos ali

veiculados.



Partiremos do principal “outro” de Sherlock, o discurso romanesco de Conan
Doyle criado na era vitoriana na Inglaterra e bem recepcionado pelo publico
primeiramente nos chamados serials, narrativas entrecortadas transmitidas em periodicos,
antes de ser recolhido em romances e contos. Apontaremos as referéncias multiplas da
obra de Doyle e sua importancia para a construcao do sentido do enunciado. Além disto,
buscaremos mostrar outros discursos que o constituem e sdo essenciais para a
compreensdo do sentido, como o discurso religioso e os contos de fadas dos irméos

Grimm, considerando os embates ideol6gicos e 0 momento em que se inserem na trama.

Cumpre-nos, entdo, dedicar em parte nosso trabalho afim de explicitar as bases
tedricas de sua construcdo. Utilizamos os conceitos do Circulo de Bakhtin, ou Circulo
Bakhtin, Medvedev, Volochinov, caracterizados na linha de Analise Dialdgica do
Discurso. Semelhantemente a linha geral de estudos discursivos, os signos linguisticos
sdo considerados ndo-neutros, ideoldgicos, de forma que ndo falamos em frases e oragdes
descontextualizadas, mas em enunciados, pois levamos em conta sua relacdo com as
condicdes sbcio historico culturais de producdo, sendo que cada enunciacdo é Unica e
irrepetivel. No caso de Bakhtin, como o préprio nome o traz, o didlogo é entendido como
0 principio constitutivo de todos os enunciados, 0s quais estabelecem uma cadeia infinita
de inter-relacdes entre si, por vezes implicitas e € a partir deste conceito que iniciaremos

nossa discussao.
1.Vozes em confronto: o pensamento do Circulo de Bakhtin

Para a filosofia da linguagem do Circulo, a ideia de didlogo extrapola as formas
de interagdo face a face e uma correspondente forma composicional, atingindo todas as
areas da interacdo entre sujeitos e discursos. A linguagem, seja verbal ou ndo-verbal, é
social em sua origem, nasce a partir da necessidade de relacdo entre 0s sujeitos a0 mesmo
tempo em que possibilita a mesma. Na perspectiva discursiva ela é viva e constantemente
renovada pelos sujeitos que nela constituem uns aos outros. Segundo o Circulo, sem a
mesma nao ocorre a interacdo e consequentemente, ndo ha um sujeito, pois este se
constitui na e pela linguagem. Os sujeitos sdo dialégicos pois primeiramente interagem
pelo discurso e é nele que se da o principio do didlogo. Segundo Fiorin (2006), ndo ha

diferenca entre didlogo entre sujeito e didlogo entre discursos, somente ha o interdiscurso.



Estudamos a linguagem viva por meio dos enunciados, ou seja, utilizagdes
concretas desta em sociedade, ndo puramente linguistico no sentido formal do termo, mas
socio historico e cultural, uma vez que é enunciado de maneira Unica e irrepetivel por um
sujeito situado em determinado tempo/espaco, também historico, social e cultural. Esses
enunciados sdo concretos, sociais e, portanto, se inserem na cadeia de comunicagéo,
dirigindo-se ao outro. Para Bakhtin, este “outro”, ndo entanto, ndo ¢ mero ouvinte passivo
da expressdo do enunciador, ao contrario, € coenunciador, participa ativamente da
comunica¢do. “Toda compreensao da fala viva, do enunciado vivo, ¢ de natureza
ativamente responsiva (...); toda compreensdo é prenhe de resposta e nesta ou naquela
forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante” (BAKHTIN, 2011, p. 271). O
ouvinte, em sua compreensao do enunciado alheio torna-se responsivo em relacéo a ele,
pois esta etapa é vista como ativa. Ele acaba, em diversas maneiras, por gerar respostas

ao enunciado do falante e tornar-se um por sua vez.

Neste sentido, o enunciado adquire a caracteristica de dialdgico, pois é
responsivo em relacao aos outros sujeitos com os quais interage. Todo enunciado é parte
de uma cadeia de enunciacdo, de forma que se liga a outros enunciados que foram e
antecipa os que virdo. Cada enunciado prevé em sua prépria constituicdo a resposta do
outro, ¢ “prenhe de resposta”. Ao enunciar o falante prevé para que falara, do que decorre
0s assuntos que de tratard bem como a forma de o fazer. Prevemos como o outro ira reagir
em sua escuta ativa e com isto, refutamos o enunciado. Cada uma destas formas de
utilizacdo real da linguagem é construida com base na interacéo entre os discursos e entre

0S sujeitos.

No entanto, as interacdes e respostas nem sempre sdo concordantes. As palavras
que compdem 0s enunciados sdo arenas, uma vez que plenas de vozes outras de sujeitos,
nem sempre harmoniosas que transmitem diferentes valores em seus signos provenientes

das diferencas entre as classes sociais.

Além disso, quando se leva em conta o “confronto” de vozes de que fala o
Circulo, e que é fator constitutivo do intercAmbio verbal, percebe-se com
clareza que todo discurso (e, mesmo toda palavra) é arena, lugar de confronto,
de presenca do outro, ndo se podendo pois conceber um discurso monoldgico
no sentido de discurso que neutralize todas as vozes que ndo a daquele que
enuncia, assim como ndo se pode julgar idealista a relagdo eu-tu ai envolvida:
a concepcdo de outro do Circulo é complexa: o outro pode ser amigavel,
submisso, autoritario, inimigo etc., permanecendo em todos 0s casos
constitutivo do eu, tal como este €, como se costuma dizer, “o outro do outro”.



Pode-se, ndo obstante, perceber nos discursos o que proponho denominar
“tendéncia ao monoldgico” e “tendéncia ao dialdgico”, para dar conta dos
graus de dialogismo “mostrado” a partir de seus dois extremos, naturalmente
possiveis apenas em termos teéricos, mas ndo concretamente verificaveis —
os discursos monoldgicos e dialoégicos “puros”. Assim, o dialogismo ¢
constitutivo em termos arquitetonicos (cf. BAKHTIN, 1993), mas os discursos
podem ser estruturados composicionalmente de modo a apresentar ou ndo as
marcas desse dialogismo. (SOBRAL, 2006, p. 74).

Como aponta Sobral, ¢ a presenca do “outro” no discurso do “eu” que acarreta o
embate de vozes. Ha tendéncias monoldgicas e dialdgicas no discurso. Mesmo que
arquitetonicamente todo discurso seja dialdgico por natureza, é possivel que em sua forma
composicional ele a aparente ou ndo. Assim, o discurso é sempre interdiscurso, mas nem
sempre ha um dialogo “mostrado”, pois ele pode ser tendencialmente composto para néo
aparenta-la. Ao contrario, se o interdiscurso se concretiza formalmente na composicao do

enunciado, ha o que Fiorin (2006) chama de intertexto.

A interdiscursividade ndo implica a intertextualidade, embora o contrério seja
verdadeiro, pois, ao se referir a um texto, o enunciador se refere também ao
discurso que ele manifesta. A intertextualidade ndo é um fendmeno necessario
para a constituicdo de um texto. A interdiscursividade, ao contrario, é inerente
a constituicdo do discurso. (FIORIN, 1999, p. 35)

Todo discurso € constituido com base no interdiscurso, pois o dialogo é o
principio de sua constru¢do, no entanto, o autor enfatiza que nem todo discurso apresenta
intertextualidade, ou seja, incorporacdo de um texto em outro. Trata-se de um termo
utilizado para a incorporagédo da palavra alheia no discurso do “eu” de tal forma que ela
também se torna minha, apesar de trazer em si concepces e posicdes avaliativas do local
unico do outro. Volochinov (1992) trata da questdo do discurso citado, da palavra alheia
que se torna minha na medida em que eu a ressignifico em minha compreenséo ativa, e
esta incorporagdo, segundo o autor, pode ser na forma de discurso direto, indireto e
indireto livre, dependendo do grau da incorporacdo, ja que no primeiro caso trazemos
distintamente a diferenca entre o discurso do eu e do outro, no segundo a diferenca é

menor e no terceiro ha uma mescla composicional dos dois discursos.

Neste trabalho, o discurso de outrem no de si é extremamente relevante, pois
Sherlock é pleno de discursos outros em sua construgdo arquiteténica. Consideramos que
todas as citacdes diretas e indiretas, no contexto do enunciado verbo-voco-visual, sdo
ativamente constitutivas da construcdo do sentido do discurso, em especial do episddio
The Reichenbach Fall.



Na arquitetbnica do episédio, ou seja, em sua construcdo dialdgica, néo-
mecanicista, as partes que compdem este enunciado sdo inter responsaveis: tema, forma
e estilo. O enunciado, em sua materializacdo, estd sempre inserido em um tipo
relativamente estavel do mesmo, género discursivos. Os géneros surgem a partir de
necessidades comunicacionais de esferas de atividade e refletem (e refratam) em sua
construcdo a necessidade das mesmas. Assim, o seriado € um género que surge na esfera
televisiva e traz em si tragos marcantes da mesma em sua construcdo arquitetdnica, ja que
o canal em que é veiculado determina elementos como o tema, a construcao formal e por
vezes mesmo o estilo. A forma arquitetdnica do género seriado e dos episodios que o
compdem ¢é construida a partir das escolhas expressivas do falante, de sua posi¢éo
avaliativa em conjunto com as conteudisticas. Além disso, o discurso em sua
arquitetonica englobante leva em conta o cronotopo em que esta inserido, ja que ele é
sempre enunciado por sujeitos situados, e sua situagdo no tempo/espaco constrdi também
sentido para o discurso, influenciando a escolha genérica, do contetido e até de um certo

estilo em vigéncia.

Os enunciados da série, chamados aqui de episddios, se ligam a um discurso
englobante, o seriado Sherlock, que por si € parte de uma cadeia com elos sherlockianos.
A escolha tematica, as aventuras do detetive Sherlock Holmes, o liga a outros discursos,
assim como alguns elementos de sua construcao formal direta ou indiretamente, como
procuramos demonstrar no estudo que se segue. Em principio, fica-nos a ideia de que
nada é teoricamente original. De fato, um signo ja foi enunciado diversas vezes e esta
perpassado por fios ideoldgicos de sujeitos sociais falantes e “ouvintes” e, COMo vimos,
o discurso é sempre interdiscurso. No entanto, um enunciado, materializado em um
género, possui sempre um estilo de composicéo, uma escolha entre os recursos Iéxico,
fonéticos e sintéticos da lingua a fim de frisar a expressividade de um sujeito, em outras
palavras, de demarcar o “eu” que fala. Voltamos a frisar, no entanto, que este mesmo eu
individual é outros varios com 0s quais interage e cria assim sua identidade.
Depreendemos que 0 sujeito esta sempre no vir-a-ser, em permanente construgao pois
estd sempre ligado a outros pelo discurso. Do mesmo modo, nesta arquitetonica da
incompletude, o discurso esta sempre permeado por vozes, por compreensdes responsivas

gue nunca cessam, mas podem se tornar mais ou menos visiveis em sua construcao.



Assim, analisaremos como se constitui o enunciado responsivo de Sherlock, néo
somente apontando quais sdo as referéncias ali existentes, uma vez que segundo Brait
(1999, p. 25),

Registrar a existéncia de um discurso indireto como forma de instauragdo da
voz alheia ndo significa praticamente nada para o conceito de dialogismo, de
vozes em confronto, estabelecido por Bakhtin. E necesséario observar no
conjunto do enunciado, do discurso, de que forma a confluéncia das vozes
significa muito mais uma interpretacdo do discurso alheio, ou manipulacdo na
direcdo da argumentacdo autoritaria, ou mesmo a apropriacdo e subversdo
desse discurso (BRAIT, 1999, p. 25).

Observaremos a construcdo do sentido dialdgico no enunciado, em todos as suas
aproximacgOes e/ou distanciamentos, j& o sentido nasce no embate entre as vozes que

constituem um enunciado.
2.As quedas de Reichenbach

Tomando como base os principios supracitados, vemos que o discurso de
Sherlock é um elo na cadeia dos enunciados com tema de Shelock Holmes,
“sherlockianos”, e a eles se liga, pois responde dentro de sua construgdo
arquitetonicamente dial6gica os enunciados que virdo e os que vieram, em sua memaria
de futuro e de passado. De acordo com esta estética inconclusiva (mas com acabamento),
o discurso de Conan Doyle é considerado como o primeiro outro a compor a constru¢do

dial6gica dos episddios.

Porém, os enunciados de outros sujeitos ndo estdo presentes em citacdo direta,
mas no que poderia ser considerado um discurso indireto livro no ambito do enunciado
verbo-voco-visual, pois mesclam-se as vozes dos sujeitos enunciadores de forma que
reconhecemos uma voz alheia, mas esta ali foi incorporada e agora é parte da palavra
minha-alheia. Ela faz parte do estilo, da construcdo arquitetbnica da série e a0 mesmo
tempo em que demonstra seu vinculo estabelece sua originalidade pela composicao
renovadora do enunciado e o efeito de sentido ali pretendido. No episddio The Great
Game (2010), dialogicamente relacionado a The Reichenbach Fall pelo confronto entre
os arqui-inimigos Sherlock e Moriarty, ha uma cena no desfecho do episdio em que estes
sujeitos se confrontam face a face, apos realizarem uma série de pequenas investigacoes,

todas coordenadas pelos crimes que Moriarty, como um consultor criminal, criava para



Holmes e somente Holmes resolver. Na mesma, o detetive é ameacado por chegar perto
demais da organizagéo criminal:
Moriarty: So take this as a friendly warning... my dear. Back off. Although |
have loved this, this little game of ours. (...) Do you know what happens if you
don't leave me alone, Sherlock? To you?
Sherlock: Oh, let me guess. I get killed.
Moriarty: Kill you? No, don't be obvious. I mean, I'm going to kill you anyway,
some day. | don't want to rush it, though. I'm saving it up for something special.

No, no, no, no, no. If you don't stop prying, I'll burn you. I'll burn the heart out
of you. (SHERLOCK, 2010, 01:23:46,900-01:25:48,620)*

Agora, observem o discurso de Doyle no conto The Final Problem (1893) em
que também h& o embate entre os dois sujeitos considerados némesis por serem
extremamente parecidos quanto a capacidade intelectual e mesmo o desinteresse pela vida
social e afetiva em prol do trabalho (que ganha o patamar do prazeroso), mas opostos em

suas profissdes (consultor criminoso e consultor detetive):

Sei muito bem que um homem com sua inteligéncia entenderad que s6 pode
haver um desfecho para este caso. E necessario que se retire, pois empreendeu
acOes de tal forma que s6 nos resta um recurso. Tem-me proporcionado
verdadeiro prazer intelectual ver a garra com que se dedicou a este caso, €
afirmo, com muita naturalidade, que me causaria pesar tomar quaisquer
medidas extremas. Sorria, senhor, mas lhe garanto que de fato as tomarei.

— O perigo faz parte do meu oficio — observei.

— Né&o me refiro ao perigo — disse —, mas & inevitavel destruicéo. (...) Deve se
afastar, Holmes; do contrério, sera esmagado (DOYLE, 2013, p.253).

A criacdo de um vinculo € inevitavel e até mesmo transparente: o tema de
ameaca prevalece e Moriarty assume que o perigo e o desafio proporcionado por Holmes
se causa prazer, mas é hora deste se afastar pois chegara “perto demais” dele, do
organizador que deveria ser inatingivel. No entanto, cada enunciado mantém sua
originalidade pela construcdo arquiteténica. No episodio-enunciado, apesar da recorrente
voz de Doyle, visivel ao se fazer uma comparacdo da construcdo sintatico-semantica do
dialogo entre Moriarty e Holmes, ela é reconstruida e ressignificada no contexto da
construcdo da série, a qual traz em sua construcdo 0S sujeitos e suas aventuras
ambientados no tempo/espacgo da Londres contemporanea de forma que toda sua forma

composicional se relaciona com este cronotopo, como se manifesta, por exemplo, no

! Moriarty: Entéo, aceite este pequeno e carinhoso conselho, meu caro...Afaste-se. Embora eu tenha adorado
isto, este nosso jogo. (...) Sabe o que acontece se ndo me deixar em paz, Sherlock? N&o sabe?

Sherlock: Deixa-me adivinhar. Ira matar-me.

Moriarty: Matéa-lo? Nao seja 6bvio. Digo, irei-te matar, um dia, de qualquer forma, mas ndo quero apressar
as coisas. Estou te poupando para um momento especial. Se ndo parar de meter o nariz onde ndo deve... eu
vou destrui-lo. Vou acabar com vocé.



paralelo entre a oracdo “E necessario que se retire” de Doyle que se transforma na
expressdo popular contemporanea “back off”, traduzida como “cai fora” ou “afaste-se”.
A escolha espago-temporal da Londres contemporanea mobiliza os outros fatores da
forma composicional e constroi no embate com o discurso vitoriano sentidos possiveis
para o enunciado. Além da espago-temporalidade, ha o forte traco estilistico dos sujeitos
Moriarty em sua versdo doyleana e sua recriacdo sherlockiana, que manifestam
teoricamente a “mesma” ameaga, resumida em “saia do meu caminho ou vocé pagara por
isso”, mas de maneiras totalmente diferentes: 0 mais contemporaneo assume um estilo
mais cOmico-maniaco, trazido em parte pela voz do ator que o encena, enquanto o
vitoriano se constitui mais seriamente como um vildo temido, ambas conforme as

posicBes unicas dos sujeitos que se inserem em enunciados dialégicos porém irrepetiveis.

H& também, em Sherlock, uma relacdo ambigua entre os dois inimigos, ora
opostos ora aproximados ora tentando se matar ou fazendo elogios sobre a perfei¢éo de
seu raciocinio logico, e a mesma é referida nestes segmentos pela mencao ao “prazer
intelectual” (ja suposto em Doyle) proporcionado pelo embate e por sua aproximagao a
um jogo, como de xadrez, em que o objetivo é derrubar todas as pegas que sustentam o
rei para ndo permitir outra saida sendo a rendicdo, e que se concretiza pelas acdes de
ambos em The Reichenbach Fall, onde sdo forcados a se destruirem, como veremos
adiante. Por ora, foquemos na utilizacdo dos signos “prazer” e “jogo” vinculados a
intelectualidade. Ambos séo termos que podem se relacionar a esfera da sexualidade,
além da relacdo direta com o trabalho, do que decorre, vinculado a outras passagens do
discurso seriado, a associacdo do trabalho com diversdo. Criminoso e detetive sdo como
duas pecas no jogo intelectual testando suas habilidades ao maximo por pura fuga do tédio
de conviver com mentes normais, mas também, sdo dois sujeitos repelidos e aproximados
ao maximo por seus interesses e que mantém entre si uma atracao destrutiva ambivalente

de tal forma que um ndo vive sem 0 outro € um ndo pode viver enquanto o outro vive.

Em The Reichenbach Fall, episddio final da segunda temporada, ha novamente
um confronto entre Sherlock e Moriarty de forma dialégica ao conto The Final Problem,
como em The Great Game, a diferenca é a maior ligacdo do confronto as aventuras do
conto, na qual os némesis se enfrentam nas cataratas de Reichenbach, do rio Aar, nos
alpes suicos, apos uma perseguicdo assidua de Holmes por Moriarty e sua rede criminal.

O titulo ja sugere para os conhecedores da obra de Doyle o contetido que ali encontraram:



o confronto final que leva a morte os dois inimigos, apesar de Sherlock conseguir escapar.
Portanto, os fas do detetive ja conhecem o final e os produtores levam isto em conta, mas
como cada episodio recria em sua construcao particular as versdes das aventuras, esta ndo
poderia deixar de ser também diferente, apesar de trazer a mesma situacéo e este vinculo
principal entre os conteudos/formas se entrevem pelo signo “queda” e suas diferentes

acepcodes conforme o uso particular de cada sujeito.

N&o é gratuitamente que o titulo do episodio traz a tona esse signo. Em torno
dele e de seus sentidos gira toda a construcao do episddio. Logo no inicio, ha uma cena
em que Sherlock é aplaudido e midiaticamente reconhecido por recuperar o quadro

perdido de Turner que da nome ao episodio, como na figura que se segue:

fHE REICHENBACHSEALL L “

Fig. 1 The Reichenbach Fall (titulo do episddio) e Reichenbach Falls, por Turner (1804).

Eis a primeira mencéo a queda, em sua mencéo a queda-d’agua, aproximando-
0 do sinénimo “cataratas”, em inglés “falls”. Este quadro marca uma relacéo
interdiscursiva e intertextual com a obra de Doyle, referindo-se a cena do confronto final
além de trazer também o texto imagético de Turner concretamente em sua construgdo. E
é justamente a partir desta obra que o sujeito se torna mais reconhecido pela midia e
adquire o status de “her6i”, ou seja, tem sua ascensdo social. Neste momento, ele se torna

conhecido e divulgado na midia como o herdi de Reichenbach (The Reichenbach hero).



Em um segundo momento, estabelece-se na constru¢cdo do enunciado uma
mencao a uma segunda acepcdo a queda, como declinio, ou queda social. Nesta, Sherlock
é forcadamente excluido dos vinculos sociais cada vez mais tendo suas habilidades postas

em duvida, pela midia e pela Scotland Yard a partir da intervencdo de Moriarty.

Por fim, ha a queda literal, como ““ato ou efeito de cair”, em inglés “fall” se liga
ao verbo cair (to fall), uma vez que o declinio ou queda social do detetive forcada por
Moriarty o leva a necessidade de um (falso) suicidio pulando do topo do hospital de Saint
Bartholomew e concretizando a queda ja indiciada pelo titulo. E possivel neste momento
ligar sua situagdo ao titulo: “A queda de Reichenbach” relaciona-se dialogicamente a
queda do herdi, também na direcdo do topo para baixo, tornando-se “A queda (do herdi)
de Reichenbach” ou “The Reichenbach (hero) falls”, ja que em inglés “falls” ¢
diretamente remetida a queda-d’agua ¢ a queda do sujeito “ele” / ”he” marcada pelo

morfema —s da terceira pessoa do singular do verbo “to fall”.

Ha outra relacdo interdiscursiva na queda de Sherlock diretamente evocada pelo

formato de seu corpo na figura abaixo:

Fig. 2 Queda literal do herdi

Nesta, Sherlock esta prestes a se jogar do alto do hospital, um cronotopo
frequentemente ligado a morte e a mesma é evocada pelo formato da cruz que este realiza,

remetendo-se a morte de Cristo. O enunciado estabelece assim um interdiscurso entre o



discurso religioso e o sherlockiano, uma vez que Sherlock, como Cristo, é um heroi
falsamente julgado como fraude, que realiza milagres e faz as pessoas acreditarem mais
em seu poder pessoal do que no do 6rgdo maximo de poder, a policia. Da mesma forma
que Cristo, Sherlock “morre” injustamente para salvar aqueles que ama (seus unicos trés
amigos, John, Ms. Hudson e Lestrade) de serem mortos pelos capangas de Moriarty. Ele

realiza o ato supremo de sacrificio, a morte.

No entanto, com a revelacdo de Holmes ao final, vivo préximo a sua lapide,
sabemos que ele sobreviveu a queda, assim como no conto, justo no momento em que
todos pensavam que ele havia sucumbido. Depreendemos, entéo, que tudo ndo se passava
de uma falsa queda social, ou ainda, uma queda social pretendida por Moriarty e
acompanhada de perto por Sherlock, que somente fingia ndo estar entendido das
estratégias. Ao invés de perder o jogo, Sherlock consegue sobreviver e ainda fazer com
que Moriarty se suicide, de forma que no fim, sua queda é revertida para a salvacao.
Utilizamos salvacdo pois ha uma morte e ressureicao do sujeito que literalmente cai de

um prédio, supostamente morre e aparece Vvivo e vencedor ao final, como Cristo.
3. “Todo conto de fadas precisa de um bom e velho vilao”

Alternando do resultado da queda e suas implicagdes para sua causa, vemos a
importancia de Moriarty na constituicdo da identidade social de Holmes, primeiramente
como herdi e depois como fraude. Em certos aspectos é possivel analisar a trajetéria
iniciada pelo criminoso como referéncias aos contos de fadas, principalmente os dos
irmdos Grimm. A primeira referéncia é pela voz do proprio em sua conversa com Holmes,
no qual afirma que “todo conto de fadas precisa de um bom e velho vildo”, em outras

palavras, que Sherlock precisa dele ou é nada, ja que eles séo parecidos.

Mais adiante, Sherlock é chamado para resolver o caso de criangas
desaparecidas, um irm&o e uma irm4, e as Unicas pistas deixadas para que ele resolvesse
eram pegadas e um livro dos contos de fadas dos irmédos Grimm. No laboratério, Sherlock
analisa as pegadas e descobre um ingrediente misterioso feito de molécula de glicerol,
que soé relaciona com chocolate quando John o mostra um envelope recebido por eles
contendo migalhas de pdo. Todas as pistas apontam para Jodo e Maria, ou Hansel and
Gretel, os quais, segundo o conto tradicional, sdo abandonados pelo pai na floresta e

trilam um caminho de volta com migalhas, porém os passaros as comeram e elas



acabaram se perdendo e encontraram a casa da bruxa ma feita de doces. Todos os
elementos s6 ganham sentido se analisados em conjunto: Primeiramente as migalhas
indicando que havia um caminho a ser trilhado, possivelmente o caminho de Sherlock
para desvendar o crime, em segundo lugar as pegadas deixadas como pista pela

intervencdo do menino, assim como a trilha de migalhas deixadas por Hansel.

Fig. 3 As migalhas de pao como metonimia do conto

Os elementos ganham sentido na trama na medida em que vao se relacionando
interdiscursivamente e intertextualmente com a obra dos Grimm. As migalhas, a trilha
deixa por Hansel (aqui representada ndo pela migalha em si, mas pela propria forma da
pegada criada por o6leo de linhaga derramado no ch&o), a copia do livro de contos, e,
enfim, a substancia chave, chocolate, que discursivamente representa a imagem da casa
de doces da bruxa ma que queria matar as criancas depois de comerem bastante.
Semelhantemente, as criangas em Sherlock s&o levadas a comer chocolate embalado com
mercurio, que em grande quantidade as mataria.

John: Breadcrumbs. It was there when | got back.

Sherlock: A little trace of breadcrumbs. Hardback copy of Fairy
Tales. Two children led into the forest by a wicked father, follow
a little trail of breadcrumbs.

John: That's Hansel and Gretel. What sort of kidnapper leaves
clues?

Sherlock: The sort that likes to boast, that thinks it's a game. He
sat in our flat and he said these exact words to me... “All fairy



tales need a good old-fashioned villain”. The fifth substance, it's
part of the tale. The witch's house.

John: What?

Sherlock: The glycerol molecule. PGPR!

John: What's that?

Sherlock: It's used in making chocolate. (SHERLOCK, 2012,
00:39:33,780 -00:40:15,620)?

O discurso de Sherlock estabelece um didlogo com o conto infantil popular de
raizes germanicas no qual o contetdo tematico é reformulado e ressignificado em uma
estratégia de Moriarty para incriminar Holmes, com o auxilio de alguns elementos
textuais como os irmaos perdidos, as pegadas, o doce e a morte iminente. Somente é capaz
de estabelecer estas determinadas relacdes dispostas na ordem exata e Moriarty usa disto
a seu favor, contribuindo para a suspeita de que Sherlock teria cometido o crime.
Ocasionando duvidas em seus colegas da policia que decidem o prender.

Na sequéncia, Holmes recebe mais um envelope, semelhante aos que continham
o livro de contos e as migalhas, portanto, do mesmo remetente e este possuia um biscoite

de gengibre tradicional americano chamado “gingerbread man” queimado e mordido.

2 John: Migalhas de p&o. Estavam la quando voltei.

Sherlock: Uma trilha de migalhas de pao. Cépia de capa dura dos Contos de Fadas. Duas criangas
sequestradas por um pai malvado, depois guiaram-se por migalhas de péo.

John: Isso é Jodo e Maria. Que tipo de sequestrador deixa pistas?

Sherlock: Um que gosta de se gabar, pensa que é um jogo. Ele sentou e disse isso para mim..."Todo conto
de fadas precisa de um bom e velho vildo." A quinta substancia faz parte do conto. A casa da bruxa. A
molécula de glicerol. PGPR!

John: O que é isto?

Sherlock: E usado para fazer chocolate.



Fig. 4 Gingerbread man ou biscoito de gengibre

Rapidamente Sherlock o associa a ameaca deixada por Moriarty em seu primeiro
encontro, “I’ll burn the heart out of you”, comentada anteriormente neste trabalho.
Sherlock seria representado pelo biscoito queimado e destruido, como Moriarty ja previra
naem The Great Game, no entanto o uso de “to burn”, queimar, era relacionado ao sentido
de destruir, em traducéo livre, algo como “Eu vou acabar com vocé€”, mas foi possivel
brincar com os elementos deste enunciado em lingua inglesa, trazendo o sentido literal de
“to burn” para o biscoito-Sherlock, assim como o figurado, destruir. E ainda, Moriarty se
refere ao coragdo associado ao amor e as pessoas com quem Holmes se preocupa, seus
Unicos amigos que serdo atacados pelos capangas de Moriarty se ele ndo se render no topo

do hospital de Saint Bartholomew.

b

Existe ainda um conto de fadas americano, chamado “The Gingerbread man’
sutilmente levado em conta quando se considera o recebimento do biscoito por Holmes e
sua associagdo direta com a condi¢do do mesmo. Eis que o “Homem-biscoito” € um
discurso sobre perseguicdo no qual esse corre e consegue fugir de todos que tentam comé-
lo. “Run, run as fast as you can. You can’t catch me, i’m the gingerbread man™3. E assim,

0 Homem-biscoito se consagra poderoso e inalcangavel ja que todos ndo conseguiam nem

3 Corra, corra 0 mais rapido que puder. Vocé ndo pode me pegar, eu sou 0 Homem-biscoito.



acompanha-lo, nem vence-lo, até que a raposa, socio culturalmente associada a esperteza

com tom de maldade o engana e 0 abocanha.

Fig. 5 Moriarty e o alfinete de raposa.

Se Sherlock é o Homem-Biscoito, Moriarty é a raposa que consegue enfim
destrui-lo e reduzir quem era antes imponente a migalhas, pequenos pedagos de quem se
quebra, como na expressao “fall to pieces”. Além da relacdo interdiscursiva com o conto
trazido a tona pela incidéncia do biscoito, Moriarty, nosso homem-raposa aparece no
episddio vestido com seu tradicional terno e um alfinete de gravata com a imagem de uma
raposa, proximo ao centro de seu corpo. Nao s6 a raposa, mas principalmente a cabeca
desta, parte ideologicamente ligada ao intelecto e a superioridade. Ele entdo teria sido
mais esperto e se provado capaz de vencer seu maior inimigo, o Unico que chegara mais
perto de sua rede criminal e que jurara destruir. Como um fragil biscoito, Moriarty o

abocanha e completa, supostamente, o que seria “o problema final”, a batalha final.

Todas estas referéncias sdo meros vislumbres de todo o arsenal intertextual e
interdiscursivo presente na obra e ainda presente neste enunciado. Poderiamos discutir
sobre a imagem da maga na qual Moriarty deixa um enigma a Holmes, representante de
seu coracao apunhalado por uma faca, completando mais uma vez a ameaca, alem de ser
uma referéncia as macas vermelhas da Rainha M4 utilizadas contra Branca de Neve, ou

0 préprio coragdo de Branca que seria apunhalado pelo cacador. Analisaremos estas



questdes em um momento futuro, junto a importancia da musica neste episodio e sua

ligagdo com os sentidos e os contos de fadas.

Trata-se, enfim, de um trabalho em vias de construcéo, que iniciou seus estudos
com Sherlock Holmes e adentrou em outras esferas de atividade e visou demonstrar
analiticamente a constru¢do dialdgica do seriado Sherlock e em especial, do episodio The
Reichenbach Fall, um trabalho inconcluso, porém com acabamento, sempre permeado

por refutacdes e discursos outros que complementam o eu discursivo.
Inconcluséo arquitetonica

O discurso e 0 sujeito sdo inacabados pela concep¢do de Bakhtin, pois sdo
sempre permeados por vozes outras de outros sujeitos sociais. Tanto o didlogo quanto o
sujeito se constituem em interacdo e sdo completos pelas visdes de si dadas a partir do
local externo do outro na existéncia. Assim, o didlogo se insere como a categoria
necessaria para a realizagdo dos discursos e, consequentemente dos sujeitos de
linguagem. Todo discurso contém em si vozes alheais, ressignificada e revaloradas
conforme a posicao do sujeito, ou seja, todo discurso é interdiscursivo, no entanto, nem

todo discurso ¢ intertextual, uma vez que ele pode ter tendéncias monologicizantes.

Compreendemos Sherlock como um discurso tipicamente intertextual e
interdiscursivo, ja que apresenta o didlogo marcado em sua constituicdo, seja com o
discurso romanesco de Conan Doyle que deu origem ao personagem no periodo vitoriano,
seja com outros que fazem parte da construcdo cultural ideoldgica do sujeito ocidental,
como os contos de fadas dos Grimm, o Gingerbread man e o discurso religioso cristéo-
catélico. Consideramos que este didlogo lhe é integrante enquanto construtor do sentido,

assim, as referéncias acima citadas deixam de ser alheias e passar a integrar o discurso.
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