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Introducéo

Pensar em realidade e midia é pensar a ética e a estética, incondicionalmente. A
realidade existe por meio da e na linguagem. A linguagem é histérica e constituida por
sujeitos. Por sua vez, a midia tenta refletir e refratar a realidade e seus valores, por meio
da ilusdo anti-ética que atribui aos outros (leitores). Para isso, ela tenta garantir o
acabamento estético de seus discursos. A midia constroi um texto aparentemente
fidedigno a realidade quando, de fato, a cria por meio de narrativas que garantam seu
status de veridictoriedade (verdade do dizer). Desse modo, pensar o dizer midiatico
significa refletir acerca da relacdo discursiva indissociavel entre ética e estética.

A estética € uma das principais concepcbes bakhtinianas. Para compreendé-la,
precisamos pensé-la em dialogo com a ética. E esses dois conceitos se encontram
esparsos, mas sempre presentes ao longo de toda a obra de Bakhtin.

Para tratar da estética, embasaremo-nos, especificamente, nos textos Estética da
Criacdo Verbal (1992) e Questdes de Literatura e Estética (1988). Quanto a ética, nossa
discussdo fundamentar-se-a, especialmente, em Para uma filosofia do ato e Arte e
Responsabilidade. Nossas reflexes estdo calcadas ainda em Discurso na vida e
Discurso na arte, tanto no que diz respeito a ética quanto a estética, concepgoes
impossiveis de serem pensadas isoladamente. Para auxiliar nossas reflexdes, partimos
ainda da leitura de Sobral (In Etico e Estético — Na vida, na arte e na pesquisa em
Ciéncias Humanas, 2005) acerca da ética e da estética.

1. Métis Mythos: o ético e o estético do dizer midiatico
O posicionamento ético do sujeito diante do mundo e a criacdo de uma

arquitetonica estética (uma unidade coesa e dotada de sentido) sdo, segundo Sobral
(2005, p. 117), “faces de um Jano triplice”:
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“o que ndo responde a nada é estranho ao homem, é o inconcebivel
configurado na Medusa, ¢ o insensato, o ‘ndo-sentido’, porquanto separado do
dialogo, da diferenca que cria o sentido, da interrelacdo entre o mitico (mythos)
— que é coesivo, mas repetitivo — o pratico (métis) — que é vivo, mas
contingente (...)".

Ao refletirmos sobre a construcdo do dizer midiatico e sua relacdo com o real
com sentido produzido em seu discurso vivo, podemos pensar que o sujeito (aquele que
produz o dizer midiatico) pode (e deve) afastar-se (o suficiente para poder ter um olhar
parcialmente extraposto) de sua propria contingéncia, construir-se a si mesmo nela, a
partir do concreto e do abstrato, do coletivo (outro) e do individual (nunca subjetivo),
do agir/fazer (ético) e do refletir sobre o agir (elaboragdo estética), do que ha de Unico
em cada ato (métis) e do que ha de comum a todos os atos (mythos). Essa é a posicao
exotopica (o excedente de visdo ou olhar extraposto) preconizada por Bakhtin.

De acordo com Sobral, é o agir do sujeito, aqui pensado nos planos ético e
estético, que impede que “o mythos instaure o discurso unico, indiscutivel (anti-logos) e
abstrato (anti-métis)”, bem como que “a métis imponha a singularidade como Unico
critério de valor e sufoque tanto a necessaria generaliza¢do que o logos propicia em sua
dialogicidade como a coesdo que o mythos propicia, evitando a queda na luta de todos
contra todos”. Em outros termos, o agir (ético e estético) do sujeito que produz o dizer
midiatico pode transformar esse dizer em juizo de valor tendencioso e manipulador ou
ndo, com maior credibilidade, rumo a veridictoriedade ou n&o.

Sabemos que o discurso hegemdnico midiatico é constituido, na maior parte do
tempo e dos casos, de acordo com a ética daqueles que se encontram no poder e, para
ter credibilidade, esse discurso elabora-se de maneira estética. A estética, no caso,
aparece como acabamento do agir do sujeito que, para garantir a veridictoriedade de seu
discurso e camuflar os valores nele inseridos (e ndo ha como fugir disso, uma vez que o
discurso é vivo e o signo, ideoldgico), atribui ao seu ato (ético) um acabamento estético,
na maior parte das vezes, narrativo, calcado em formulas cristalizadas de sucesso,
compostas por enredos estaveis e estaticos, trocando apenas as categorias classicas da
meta-narrativa modelar: personagens, tempo e espaco da histéria. Com isso, 0 sujeito
garante que seu discurso faca sentido e reverbere na vida, calcando acbes (éticas) em
outros sujeitos que, alienados e alijados do poder, re-produzem os valores intrinsecos ao
discurso midiatico com o qual dialoga, responsiva e responsavelmente.

De acordo com Sobral (2005, p. 118), o agir do sujeito se refere aos planos ético,

estético e teorico, mas, aqui, ateremo-nos aos atos ético (0 processo — 0 agir no mundo,



0 que se liga diretamente a realidade) e estético (a valorizagdo — a reflexdo elaborada,
portanto, com acabamento — e ndo necessariamente acabada — acerca da agdo ética
realizada pelo sujeito). Esses dois elementos ligam-se as concepcbes de
responsabilidade e responsividade, estudadas por Bakhtin. Nesse didlogo entre ético e
estético com a relagdo responsabilidade e responsividade é que se justifica as reflexdes
aqui presentes acerca da producdo do dizer midiatico com sentido de verdade — que gera
poder a esse dizer e, com o dizer, a propria midia sobre a realidade.

Se o dizer midiatico possui o sentido de verdadeiro, ele passa a ser
inquestionavel e, portanto, incontestavel. Com isso, manipula-se e se constrdi realidades
a vontade e bel prazer daqueles a quem interessa produzir determinados sentidos.
Precisamos pensar, entdo, na relacdo que esse dizer possui com o poder e sobre a

responsabilidade desse dizer ético-estético.

2. O poder do dizer: simulacro de verdade

A anélise do discurso de linha francesa (AD), calcada em Pécheux e Foucault,
também se interessa por textos marcados, em que aparecem as situacGes sOcio-
historicas, as relagdes de forca, tensdo e sentidos que circulam no interior de uma
sociedade, bem como as relagcfes entre os diversos discursos. Além disso, ela busca
redimensionar o conceito de linguagem e a concebe como fenbmeno que constitui e
instaura o discurso como modalidade do “real”. Com isso, admite que fatores socio-
culturais e, portanto, histéricos, sejam fundamentais no processo linguistico-discursivo,
0 gue vai ao encontro da concepcdo socio-historica de linguagem desenvolvida por
Bakhtin. Nesse contexto de reflexdo, a analise atenta ao uso que cada possivel grupo faz
da linguagem, para constituir e divulgar suas id€ias.

Para Bakhtin, o uso que uma comunidade faz de um cddigo, com suas nuances
1deoldgicas, ou o que ele denomina de “codigo ideologico de comunicacao”, forma uma
“comunidade semidtica”. Nesse sentido, os discursos constituem os sujeitos e o0s
sujeitos, por sua vez, tecem os discursos. Assim, podemos dizer que a linguagem é tdo
construtora da “realidade” social quanto os elementos da ordem do sensivel (e o que ¢
sentido e percebido, é semiotizado, ou seja, quando ha o0 homem, ha semiotizacdo. Se o
homem que percebe, o que é percebido é semiotizado), haja vista que as relacdes sociais
sdo realizadas pela e na linguagem, bem como os lugares sociais adquirem existéncia na

medida em que estdo inscritos numa rede discursiva.



Em seu artigo “Discurso na vida e discurso na arte” (1926), Bakhtin/Volochinov
dedica-se a diferenca entre a comunicagdo verbal na arte e no &mbito da vida cotidiana.
No ensaio, 0 autor afirma que “a arte ¢ um ato de comunicagdo”. A linguagem, para 0s
autores, ndo é um sistema acabado, mas um processo de vir-a-ser. Afinal, 0 homem néo
nasce e recebe uma lingua pronta, acabada e fechada em si mesma. Ao contrério, ele
ingressa sua trajetoria na viagem da vida numa corrente movel. Pega o bonde no meio
do caminho da comunicacéo verbal e tem que seguir com ele sua travessia, ndo apenas
sua, particular, pois passa a compartilhar dela com todos, sendo ela, portanto, coletiva.

Pelo fato de a lingua estar em constante construcdo, Bakhtin (1997: 47) diz que
“As pessoas ndo ‘aceitam’ uma lingua; em vez disso, ¢ através da linguagem que elas se
tornam conscientes e comegam a agir sobre o mundo, com ¢ contra os outros”. Bakhtin
vé a linguagem sempre imbricada com o poder. Para o filosofo russo, o embate
ideoldgico localiza-se no centro vivo do discurso, seja na forma de um texto artistico,
seja como intercambio cotidiano da linguagem. O embate ao qual se refere o fildsofo
russo ocorre por meio da relacdo eu-outro.

Além disso, sempre devemos considerar que o signo, para Bakhtin, ¢ o “signo
ideologico”, uma vez que a linguagem € plurissignificativa e se encontra sempre gravida
de sentidos e valores ideoldgicos que servem a um dado sujeito e ao grupo social ao
qual ele pertence. Logo, a linguagem ndo é estéril, abstrata, mas viva. Dai a
responsabilidade e responsividade do sujeito do discurso, pois ele pode, com seu dizer
enunciativo, construir verdades e, com isso, manipular outros sujeitos em prol de outros
e de determinados grupos sociais.

Segundo Sobral (2005, p. 118), a “responsabilidade inalienavel” do sujeito se
refere a sua falta de alibi, a “a sua falta de escapatoria, de sua inevitavel condicao de ser
langado no mundo e ter ainda assim de dar contas de como nele agiu”.

Bakhtin pensa sobre isso em varias de suas obras, em diversos momentos.
Responsabilidade e responsividade sdo, entdo, categorias que se associam ao agir ético e

estético do sujeito. Mais, relacionam-se com a consciéncia ética e estética do sujeito.

3. A responsabilidade e a responsividade ética e estética do dizer midiatico

Tratar da ética e da estética em Bakhtin significa pensar a integralizacdo

arquiteténica das dimensdes do sujeito humano estudadas pelo Circulo, “na unidade da



responsabilidade”. Responsabilidade, aqui, do sujeito do dizer mididtico, mas ndo
apenas dele, pois de todo e qualquer sujeito humano.

Em Para uma filosofia do ato, Bakhtin propde a distincdo dicotbmica, mas
ambivalente, entre ato-atividade — ordem do geral e do repetivel — e ato-ocorréncia —
ordem do particular e irrepetivel. Na verdade, esses atos, aparentemente opostos, sao
complementares, pois indissocidveis em qualquer (produgdo do) discurso.

Bakhtin afirma que todo discurso é responsivel porque todo discurso é dialdgico
e porque o sujeito responde por seus atos no mundo, ele é responsavel por eles. O ato
responsivel corresponde ao ato ético, pois envolve o conteudo do ato, 0 seu processo,
valorado (avaliado) — ato estético — pelo sujeito com respeito ao seu proprio ato, quando
reflete sobre ele e Ihe d& um acabamento.

A associacdo entre cultura e realidade, entre mundo sensivel e mundo inteligivel,
entre contetdo e processo, entre repetibilidade arquitetdnica e irrepetibilidade
composicional é a vida complexa humana, composta pelo diadlogo entre o agir concreto
dos sujeitos (ética) e o pensar sobre o agir dos sujeitos (estética). O empreendimento
bakhtiniano consiste em propor que ha entre o particular (a ocorréncia irrepetivel do
ato/atividade — aquilo que so nele se faz presente) e o geral (o contetido do ato/atividade
— aquilo que cada ato tem de comum com outros atos), a vida e a arte, uma relacdo de
interconstituicao dialdgica que ndo privilegia nenhum desses termos, mas os integra na
producdo de atos, de enunciados, de obras, enfim, de dizeres que produzem o real, como
o faz o agir veridictério midiatico, a questdo € como a midia faz isso.

Junto com as propostas dialdgicas acima, Bakhtin propde a interconstituicdo
entre texto e contexto, sujeito discursivo e sujeito humano e realidade discursiva (criada
no e pelo discurso) e realidade per se. Essa aproximagdo ocorre porgque a concepg¢ado de
sujeito para o filésofo russo se aproxima da concepcao de Vygotsky: o sujeito é agente
de sua consciéncia e a consciéncia depende da linguagem para formar-se e manifestar-
se. Na verdade, o sujeito (eu) se constitui por meio de e a partir do outro. Em outras
palavras, 0s sujeitos se constituem por meio do(s) outro(s), dialogicamente, numa
interatividade complexa e dindmica, com suas proprias orientacdes ideologicas.

A recepcéo torna-se fundamental na consolidagdo do dialogo entre o0s sujeitos.
Ao receber a enunciagdo de outrem, o “eu” também traz em seu bojo palavras interiores,
seu discurso interior, no quadro desse discurso interior se efetiva a apreensédo da locugéo

do outro, bem como sua compreens&o, dessa forma “a palavra vai a palavra”.



A partir do momento em que o individuo se constitui ele também se altera,
constantemente. E esse processo ndo surge de sua propria consciéncia, € algo que se
consolida socialmente, por meio das relac6es, das palavras, dos signos.

Como a linguagem sO existe imersa no mundo, a consciéncia ndo € uma
instancia que imponha suas categorias ao mundo, precisando, ao invés disso, do mundo
para se constituir, a0 mesmo tempo em que também o “constrdi”. As situagdes vividas
chegam a consciéncia individual por meio da linguagem, no ambito do processo de
interiorizacdo do signo ideoldgico. Aqui chegamos ao ponto humano captado e
trabalhado da maneira que interessa a midia com a producéo de seu dizer.

Bakhtin mostra, em suas formulagdes acerca do sujeito e de seu agir, o valor da
categoria da simultaneidade — a articulagdo dos momentos que constituem 0s
fendmenos. No agir do sujeito estdo integrados varios aspectos, explicitados por Sobral
(2005, p. 107) como “aspectos psiquicos da identidade relativamente fixada (...)
advindos da internalizagdo de suas relacGes, desde sempre ideoldgicas, com 0s outros no
mundo concreto.”, ‘“aspectos sociais e historicos do ser-no-mundo do sujeito”,
“avaliagdo responsavel que o sujeito faz ao agir”.

De acordo com Sobral, se 0s aspectos psiquicos, sociais e histéricos marcam
certa primazia sobre (nunca dominancia) o repetivel, a avaliacdo responsavel é o espaco,
por exceléncia, da irrepetibilidade: cada ato (sempre enunciativo) € Unico, ainda que
compartilhe com os demais uma certa estrutura.

A ética bakhtiniana (apresentada em Para uma filosofia do ato) é esse espaco
sobre o qual faldvamos acima. Espaco de decisdes cronotdpicas no hic et nunc (agora e
entdo) concretos do agir humano. Assim, a €tica, para Bakhtin, € um conjunto de
obrigacGes e deveres concretos. Ja a concepcdo de estética resulta de um processo que
busca representar o mundo do ponto de vista da a¢do exotopica (lugar de fora, ainda que
um fora relativo, pois uma posic¢do de fronteira, lugar mével, sem uma de-limitacdo pré-
determinada, de onde o sujeito vé o mundo com certa distancia, a fim de trans-figura-lo
na construcdo de seu discurso — sua veridiccdo — estética, como é o caso do dizer
midiatico) do sujeito, fundada no social e no histérico.

A posicéo exotopica é a posicdo a partir da qual é possivel o trabalho estético, a
acao de construir o objeto estético. E o jornalista é o sujeito artista que compde o dizer
mididtico, trans-formando-o em narrativa estética.

O cachimbo de Magritte ndo é real, mas tdo bem representado que custamos a

compreender a inscrigdo que no quadro se apresenta abaixo da representagdo (“Ceci



n’est pas une pipe” — “Isto ndo ¢ um cachimbo”). Uma vez que olhamos a obra
representada e vemos, ali, um cachimbo, esquecemos de notar que aquele objeto
discursivo ndo € o objeto empirico, ainda que bem o represente. O mesmo ocorre com a
noticia, transformada em narrativa, com personagens reais representados
discursivamente. Tanto que € comum discutirmos atos de crueldade e violéncia com a
mesma ‘“naturalidade” descompromissada (e, portanto, irresponsavel) com que
discutimos telenovelas e reality shows como “Big Brother Brasil”. Periga ainda,
dependendo do acabamento estético dado a noticia, discutir-se com mais énfase,

empenho e entusiasmo (como é comum acontecer) o final da “novela das oito”.

4. A arquitetdnica do dizer midiatico

O conceito de arquitetbnica surge, em Bakhtin, em Arte e Responsabilidade,
vinculado as consideracdes feita pelo filésofo russo acerca da relacdo arte e
vida/realidade e sobre a responsabilidade (responsabilidade por e responsividade a).

Um todo arquitetdnico € imbuido da unidade advinda do sentido. “Todo” tem
relagdo com acabamento, relacionado ao excedente de visdo como elemento constitutivo
basal tanto da interacdo quanto da atividade autoral. Afinal, a exotopia (ou excedente de
visdo) é a base do trabalho estético. No caso da midia, o jornalista (sujeito representante
do signo ideoldgico do jornal) € o autor que, de fora do fato, descreve, mais, narra o
fato, dando-lhe um acabamento veridictorio estético, mas completamente individual (e
ndo subjetivo). Podemos (e devemos) questionar a ética desse ato do dizer (uma vez que
o individuo tem de tornar-se integralmente responsavel por todos os momentos
constituintes de sua vida).

Para entender as consideragdes sobre arquitetonica, contidas em “O problema do
contetdo, do material e da forma na criacdo literaria”, parte de Questdes de literatura e
estética (1988), devemos levar em conta algumas consideragdes de “O autor ¢ o herdi”,
de Estética da criacdo verbal (1992).

No campo da estética bakhtiniana, a arquiteténica é a construcéo ou estruturacdo
do discurso, que une e integra o material, a forma e o contetdo. De acordo com Bakhtin,
a arquiteténica da visao artistica organiza tanto o espaco e 0 tempo como o sentido.
Afinal, a obra (produto final, acabado/inacabado, mas com acabamento) estética resulta

da articulacéo desses varios elementos, sem poder vir-a-existir sem eles.



As formas arquitetonicas (visao artistica e processo de acabamento) determinam
os procedimentos estéticos externos (as formas de composi¢do): a ordem, a disposicao,
0 acabamento. Assim, forma arquiteténica € a concep¢do da obra como objeto estético.
Forma composicional, por sua vez, € o0 modo especifico de estruturacao da obra externa
a partir de sua concepcdo arquitetonica.

O momento arquitetdnico, do objeto estético, poderia ser comparado a formacao
do género, enquanto que o momento composicional, da obra material, poderia ser
pensado como a textualizacdo do género concebido. Nesses termos, o dizer midiatico
possui uma composicao (material) estética, uma vez que ndo se constitui como género
puramente estético, mas dialoga, como objeto midiatico, com outros géneros (estéticos,

inclusive), tornando-se um outro género, sincrético: o midiatico-estético.

Concluséao

A articulacdo que constitui a composi¢do da obra (inclusive a obra midiatica-
estética) é definida a partir da poténcia que é sua arquitetdnica. Assim, a obra exterior
estd ligada ao material; enquanto o objeto estético refere-se a forma, tanto de
composicao (textualizagdo) quanto arquitetonica (criagdo de um todo integrado).

Como afirma Sobral (idem),

“Em suma, no dominio do estético, temos 0 momento do conteudo — 0 objeto
estético — 0 momento do material — a obra exterior — e 0 momento da forma — a
organizacdo composicional do material a partir da concepgdo arquitetonica.
Assim, forma arquitetbnica e forma composicional se vinculam
constitutivamente, integrando a si, a0 mesmo tempo, as especificidades do
material: se a forma arquitetonica (parte do objeto estético) determina a forma
composicional (parte da obra externa), s6 gracas a ela vem aquela a existir —
assim como se conhece a poténcia por meio do ato de sua realizacdo. E a forma
arquitetbnica vem a existir, por meio dos atos da forma composicional,
ancorada num dado material, cujas particularidades também imp8em suas
coercdes a obra.”.

Pensemos na estética do dizer mididtico: as noticias desenvolverem
caracteristicas dos romances folhetinescos do século XIX, inclusive com o predominio
alienante do ideario romantico “cor-de-rosa” (do final feliz) burgués, uma vez que o
romance romantico (novela da época) surge junto com o desenvolvimento da imprensa
no Brasil. Com o tempo, ainda no século XIX, o romance passa, no realismo, a se
aproximar mais da noticia, pois se quer “real”, enquanto a noticia, hoje, em pleno século

XXI, é trans-formada em narrativa folhetinesca, pois passa a ter acabamento estético de



telenovela, quase que com ‘“cenas do préximo capitulo”, como ocorre com noticias
emblematicas (como a morte do papa Jodo Paulo I, grandes catastrofes ou escandalos,
por exemplo) ou com a fabricacdo de emblemas, realizada a partir de fatos chocantes
(geralmente ligados a violéncia de alguma espécie, como o recente caso da Isabela e do
casal Nardoni e Jatobd, entre outros). Isso garante sucesso (e, portanto, venda) porque
modifica o género discursivo noticia ao dar-lhe um acabamento estético narrativo, mais
aceito e de mais facil manipulacéo (e, claro, inculcacdo ideoldgica), ainda que com
“cara” de seriedade (proprio do acabamento estético da noticia) e tom discursivo que se
quer “verdadeiro”. Dizer real sobre o real? Etico? Estético? Qual a arquitetdnica do
dizer midiatico? A forma do dizer. Um dizer que se diz e se quer verdadeiro e imparcial.
Totalmente ilusorio, no entanto, e alienante.

Por isso, terminamos este texto com uma reflexdo acerca dessa (falta de) ética do
dizer que se diz e quer verdadeiro da midia ao citar a letra da cang¢ao “Televisdo” (In

Televisdo, 1985), dos Titas (Arnaldo Antunes, Marcelo Frommer e Toni Belotto):

“A televisdo me deixou burro / muito burro demais / agora todas as coisas que
eu penso / me parecem iguais / (...) / é que a televisdo me deixou burro / muito
burro demais / e agora eu vivo dentro dessa jaula / junto dos animais / 6 Cride,
fala pra mae / que tudo que a antena captar / meu coragdo captura / (...)”

A televisdo, na letra da cancdo, é metafora do que aqui chamamos de midia.
Desse ponto de vista, podemos pensar se, de fato, o dizer midiatico é “verdadeiro”,
como prevé seus status ou se se constroi como verdadeiro. Pelo que vimos, ética e
esteticamente, o sujeito é responsavel por seu dizer, sempre responsivel. Assim, a ilusdo
de veridictoriedade paira no ar tanto quanto o dizer “real” sobre a realidade per se,
sempre por meio do discurso, constituido pela linguagem e esta, pelo signo (ideoldgico).
Em outras palavras, a enunciacao € irrepetivel e carrega, no enunciado, o ponto de vista

do sujeito, que sempre incute seus valores em seu discurso, jamais imparcial.
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