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Resumo:

Este artigo analisa o texto “Achadouros”, de Manoel de Barros. A
justificativa reside em evidenciar a construcdo estética desse
contradiscurso, por meio de uma anélise bakhtiniana sobre sujeito,
tempo e espago. As nog¢des de dialogismo, ética, estética e sujeito
fundamentam este artigo. A hipétese é a de que a construcio do
contradiscurso de Barros preconiza o mundo por meio de uma ética que
valoriza o subjetivismo concreto — contemplativo e erético. Os
resultados demonstram que isso ¢ representado pela visdo e pela voz de

um sujeito adulto-crianca, em sua infancia.
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Abstract:

This article analyzes the text "Achadouros" by Manoel de Barros. The
justification is  to  highlight the aesthetic construction of
counterdiscourse, through a Bakhtinian analysis on the subject, time and
space. The notions of dialogism, ethics, aesthetics and subject based
articles. The hypothesis is that the construction of the speech’s Barros
calls the wortld through a perspective that values the concrete
subjectivism - contemplative and erotic. The results show that this is
represented by the vision and the voice of a subject adult-child in its

infancy.
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A voz da ordem politico-econémico-social vigente no mundo global prega um
discurso excludente e consumista, que preza pelo desperdicio, bem como imprime um
aumento na velocidade dos fatos e atos. O mundo ¢é regido por um objetivismo racional e
cartesiano, o mundo dos negocios, personificado pelo homem adulto, em sua presente e
constante falta de tempo. H4 tempo para a velocidade informacional, para produzir
tecnologia e bens de consumo cada vez menos duraveis, mas jamais para o ato
contemplativo, para o ato responsavel e responsivo da escuta ativa, para o interagir com a
vida e deixar-se embriagar constitutivamente por ela.

Com base em Bakhtin (1987) pode-se afirmar que esse discurso da seriedade
presente no discurso oficial é encontrado desde a cultura classica, passa pela ideologia
dominante na Idade Média, pelo Renascimento e, ao que tudo indica, ecoa seus reflexos na
sociedade contemporanea. Afinal, como afirma o filésofo russo, “na cultura classica, o
sério ¢é oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as interdi¢oes, as restricdes. Ha sempre
nessa seriedade um elemento de medo e de intimidagao” (BAKHTIN, 1987, p.78). No
texto barrosiano escolhido, o discurso oficial ¢ identificado pelo discurso capitalista com
sua seriedade e sisudez, impregnado por valores relativamente estaveis que ecoam nas
relagdes sociais como modelos de certo e errado, rigidez e ordem. Isso vai ao encontro do
que afirma Bakhtin ao tratar da seriedade e do riso, em seu livro sobre A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento — o contexto de Frangois Rabelais. Nele, o filésofo russo assevera,

sobre a dupla tonalidade da palavra, que:

Nas concepgdes oficiais das classes dominantes, a dupla tonalidade da
palavra é no conjunto impossivel, na medida em que as fronteiras firmes
e estaveis se tracam entre todos os fenémenos (que sio a0 mesmo
tempo destacados de todo o mundo no processo contraditério do devir).
Nas esferas oficiais da arte e da ideologia, é o tom tnico do pensamento
e do estilo que quase sempre dominou (BAKHTIN, 1987, p. 380).
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Em contrapartida a esse tom sério oficial hegemoénico ao qual Bakhtin se refere, a
obra de Manoel de Barros se constréi como contradiscurso, representado esteticamente
pelo subjetivismo concreto e, a0 mesmo tempo, contemplativo e erdtico da crianga, na
infancia, ainda que isso seja discursivizado por um sujeito adulto que, ao refletir sobre si,
em sua infancia, coloca-se (em projecao interlocutiva) como um sujeito crianga, nada
infantil. Ao contrario, maduro em sua reflexao contemplativa (ética e estética).

Para andlise da construcao desse contradiscurso no texto “Achadouros” (I
Memdrias Inventadas: A Infancia, 2003), de Manoel de Barros, parte-se do arcabougo tedrico
dos estudos bakhtinianos e passa-se pela concepgao de sujeito e pela forma como este se
encontra construido, bem como pelos valores e ideais expressos em suas vozes. Para tanto,
faz-se necessario entranhar nas nogoes de estética e nas que perpassam por exotopia,

cronotopo e carnavalizagao.

Com vocés, o texto,

O texto “Achadouros” propoe a reconstru¢ao do mundo por meio da composicao
de um discurso estético repleto de metalinguagem, de reflexdo poética, de erotismo, de
subjetivismo e lirismo.

Sobral (2006) diz que os estudos bakhtinianos sobre estética recaem sobre a
concepgao arquitetonica, entendida como a relagdo entre a arte e a vida na existéncia

humana, como propdem Bakhtin/Volochinov em “Discurso na vida e discutso na arte™:

A arte, também, é imanentemente social; o meio social extra-artistico
afetando de fora a arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro dela.
Nao se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de uma
formagao social, o estético, tal como o juridico ou o cognitivo, é apenas
uma variedade do social (BAKHTIN/VOLOCHINOV, s/data, p.2).
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Desse ponto de vista, estudar o texto literario significa estudar a sua arquitetonica
[unidade composicional — forma; e unidade tematica — conteddo (ideoldgico)] como
representacao social da vida, mais, como lugar privilegiado (a arena, segundo
Bakhtin/Volochinov em Marxismo ¢ Filosofia da Lingnagem, 2006) onde ha o embate' entre as
vozes sociais.

Pode-se dizer que o sujeito do texto citado de Barros estabelece, por meio de sua
voz, um didlogo com a voz que veicula a ideologia dominante. Ao mesmo tempo, as vozes
socials que atravessam e constituem o discurso de “Achadouros” se refletem e refratam em
diversos outros textos de Manoel de Barros. Textos responsivos e responsaveis onde as
vozes sociais se digladiam, dialogicamente.

Para Marchezan,

a palavra didlogo (...) é bem entendida, no contexto bakhtiniano, como
reacio do eu e do outro, como ‘reagio da palavra a palavra de outrem,
como ponto de tensdo entre o eu e o outro’, entre circulos de valores,

entre forgas sociais. (MARCHEZAN, 20006, p.123)

No texto escolhido para a presente analise, como exemplar da voz contradiscursiva
que constitui o discurso do poeta (autor tal qual o entende Bakhtin em Questies de Literatura
¢ Estética, 1988), ecoa a presenca da voz do outro, daquele que ¢é diferente de mim, a quem
o “eu” se dirige, com quem embate ¢ em quem se “reflete” e “refrata”, seu espelho
(negativo). Assim, o outro, a quem o contradiscurso de Barros responde, é o cerne da
questdo porque o didlogo que existe na relacio Eu/Outro consiste em nio anular o outro e
em se constituir por meio do outro, dialogar com ele e se colocar como parte constituinte e
constituida por ele, mas diferente dele.

A constatacao acerca da construcao de um contradiscurso estético, neste texto de

Barros, pode ser observada justamente no ponto de tensio entre o eu e o outro. Um

! Entenda-se como embate, didlogo. E como didlogo, segundo Marchezan (2000), a concep¢ao basal da
filosofia bakhtiniana que, segundo Fiorin (2006), refere-se a relagdo (ou intera¢do) entre sujeitos e enunciados.
Mas, entenda-se dialogo, de acordo com Faraco (2003), como concordancia ou discordancia. De fato, um
embate.
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exemplo pode ser verificado no trecho do texto sugerido. “Acho que o quintal onde a
gente brincou é maior do que a cidade. A gente sé descobre isso depois de grande”
(BARROS, 2003, XIV). Os valores aferidos pelo olhar do sujeito que vive e, de certa
forma, também contempla a prépria infancia sio os nao monetarios, representados pela
curiosidade e imaginagao: o quintal possui mais possibilidades de descobertas e invengoes
que “o mundo inteiro”.

Mais do que isso, essa ideia de que o eu (e seu mundo — o quintal, no caso) ¢
maior que o outro e seu mundo é prépria da fase narcisica vivida na infancia. Tal qual a
fase do “eu maior que o mundo” vivida por Drummond, segundo os estudos de Afonso
Romano Sant’Anna (1992), o(s) sujeito(s) de Barros olham e vivem (n)o mundo a partir de

suas experiéncias, de seus quintais, de seus valores nada capital, mas volitivo-passionais:

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente
s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das
coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. Ha de
ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sio
sempre maiores do que as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da
intimidade.

Em seguida, o sujeito do texto afirma que nao para no dialogo estabelecido com
Drummond, pois vai além ao mudar o direcionamento de seu discurso: “Mas o que eu
queria dizer sobre o nosso quintal ¢ outra coisa.”

Que “coisa” sera essa? O sujeito do texto anuncia: “Aquilo que a negra Pombada,
remanescente de escravos do Recife, nos contava.”. E o que Pombada contava? Aparece,
no interior do texto, outra marca dialbgica: as narrativas orais relacionadas as tradi¢cdes das

narrativas infantis, adaptadas dos piratas para a imigra¢dao, num outro tempo-espago:

Pombada contava aos meninos de Corumba sobre achadouros. Que eram
buracos que os holandeses, na fuga apresssada do Brasil, faziam nos seus
quintais para esconder suas moedas de ouro, dentro de grandes baids de
couro. Os badus ficavam cheios de moedas dentro daqueles buracos.
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Aqui, a designa¢ao do “Achadouro™: buracos feitos nos quintais para armazenar
ouro (ou o tesouro dos piratas, em “bads de couro” — e nem entramos na questao estética
da rima interna existente no texto, como eco a ressoar, de longe, algo vivido, o que ocorre
por meio da reiteracdo das vogais fechadas /o/ e /u/ (assonincia), mas também de rimas
internas (“ouro”, “couro”, “achadouro”, etc) num texto que se constréi com estrutura
prosaica, nao dividido em versos.

A questao é o que se armazena nesses baus e buracos feitos nos quintais das casas,
nas memorias de cada um? Para o sujeito do texto, o tesouro que importa nio é
econémico, mas passional. Ele anuncia isso quando fala sobre o amor (“Ha de ser como
acontece com o amor”) e diz, usando um adversativo, que “Mas eu estava a pensar em
achadouros de infincias.” E qual/quais serd/serdao o/s tesouro/s da infancia? O sujeito do

texto explicita que depende, e o faz por meio do uso do condicional:

Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira do quintal, 14 estard um guri
ensaiando subir na goiabeira. Se a gente cavar um buraco ao pé do
galinheiro, 14 estard um guri tentando agarrar no rabo de uma lagartixa.

Mas, o sujeito do texto nao mais crianga (“guri”). Seu tempo de infancia se foi e
ele diz que “Sou hoje um cagador de achadouros da infancia. Vou meio dementado e
enxada as costas cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos.” Adulto
“dementado”. Assim é que ele se caracteriza. “Dementado” que, para sair de sua deméncia
(16gica racional?), precisa lembrar o que viveu na infancia, suas descobertas, o sujeito (feliz?
livre? nao-dementado) que foi num outro tempo-espago. Em suas buscas, anuncia a de
“hoje”: no final do texto, explicita que o que lhe importa (seu tesouro guardado, escondido
e achado, agora, depois de adulto, pela meméria) ¢ o prazer (“Hoje encontrei um bau cheio
de punhetas”).

Cultivar, na terra do quintal, como uma planta que deve ser germinada, nos
“Achadouros” da memoria, o prazer e o amor, num tempo-espago longinquos (da infancia
“dos meninos que fomos”) ¢é a licdo valorizada e aprendida pelo sujeito adulto-crianga do

texto — ensinada pela negra Pombada.
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Com isso, vé-se que, o sujeito de “Achadouros” reconhece e nega a rapidez
desenfreada do excesso de informagao e valores construidos e veiculados pela ideologia
oficial. Isso nio ¢, todavia, exclusividade de “Achadouros”, pois aparece, ainda de maneira
mais enfatizada em “O apanhador de desperdicios” [“Prezo insetos mais que avides. Prezo
a velocidade das tartarugas mais que a dos misseis” (2003, IX)]. Em “Achadouros”, o
sujeito faz isso ao afirmar que o quintal em que brincou é mais rico e preciso que toda a
seducao informacional e prazeres oferecidos pela sociedade urbanizada, pois esse espago da
infancia o constitui, na infancia e hoje, como adulto. Ainda que reduzido, o seu quintal (e
nao qualquer quintal), quando comparado ao gigantismo ideolégico proposto pela
sociedade urbana, permite que o sujeito adulto-crianca experimente o prazer da descoberta
(na infancia) e do ato contemplativo (realizado por meio da memoria, na vida adulta).

O quintal do texto “Achadouros” se opde ao espago da cidade preconizado em
outros textos, como é o caso de “Apanhador de Desperdicios”. A cidade representa o
excesso de informagao, de velocidade, de promessas tecnologicas e de inversio de
propore¢oes geografico-espaciais, pois quanto maior a cidade menor o espaco disponivel
para a liberdade, a brincadeira, as (re)descobertas, a vida, os “Achadouros” (as cidades
urbanas se tornam verticais e com cada vez menos quintais, uma vez que nas sociedades
urbanas os espacos sao cada vez mais institucionalizados).

A relagio sujeito, espago e tempo do texto evidencia a forma como a construgao
de um contradiscurso é composta por meio da elaboragio estética/poética do mesmo, e,
também como ¢é constituida, especificamente, em Batros, na relacio eu/outro. Também em
“Achadouros”, mas nao apenas nesse texto, o que se tem é um discurso que atribui

utilidade ao que ¢ inatil, como fica nitido no texto “Sobre importancias” (2006, IX):

Que uma boneca de trapos que abre e fecha os olhinhos azuis nas mios de
uma crianga é mais importante para ela do que o Empire State Building.

Para compreender isso, faz-se necessario trabalhar a concepg¢ao de infancia de

Barros. Aqui, isso sera feito por meio dos vieses do erotismo e da contemplacao, na relagdo
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sujeito-mundo-sujeito e do/no texto literdtio, a partit da perspectiva de
Bakhtin/Volochinov (mimeo, s/data), pois isso leva a refletit a interacio dialdgica

(responsiva e responsavel) eu/outro.

Agora, a teoria

O discurso literario, abordado como discurso estético, como ja foi dito, também é
uma forma de expressao social que representa o mundo de maneira elaborada — a literatura
¢ um género discursivo secundario.

Para tratar da estética, este texto se embasa, especificamente, nos textos Esttica da
Criagao Verbal (20006) e Questoes de Literatura e Estética (1988). Quanto a ética, a
fundamentacao sera feita, especialmente, em Para uma filosofia do ato (mimeo, s/data) e Arte e
Responsabilidade (In Problemas da poética de Dostoiévskz, 1999). As reflexdes aqui presentes estao
calcadas ainda em Discurso na vida ¢ Discurso na arte (mimeo, s/ data), tanto no que diz
respeito a ética quanto a estética, concepgoes impossiveis de serem pensadas isoladamente.
Para auxiliar nossas reflexes, partimos ainda da leitura de Sobral (I Etico e Estético — Na
vida, na arte ¢ na pesquisa em Ciéncias Humanas, 2000) e Paula (In Bakhtin na pritica: leituras de
mundo, 2008) acerca da ética e da estética.

De acordo com Sobral (2006, p. 118), o agir do sujeito se refere aos planos ético,
estético e tedrico, mas, aqui, ateremo-nos aos atos ético (o processo — o agir no mundo, o
que se liga diretamente a realidade) e estético (a valorizagdo — a reflexao elaborada,
portanto, com acabamento —, e nao necessariamente acabada, acerca da a¢ao ética realizada
pelo sujeito). Esses dois elementos ligam-se as concepcbes de responsabilidade e
responsividade, estudadas por Bakhtin. Nesse dialogo entre ético e estético, com a relagio
responsabilidade e responsividade, é que se justificam as reflexdes aqui presentes acerca da
construcio do contradiscurso das memorias da infancia de Manoel de Barros,

exemplificada por meio da analise de “Achadouros”.
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Para Bakhtin, o uso que uma comunidade faz de um cddigo, com suas nuances
ideoldgicas, ou o que ele denomina de “cédigo ideoldgico de comunica¢do”, forma uma
“comunidade semiotica”. Nesse sentido, os discursos constituem os sujeitos e os sujeitos,
por sua vez, tecem os discursos. Assim, pode-se dizer que a linguagem ¢ tio construtora da
“realidade” social quanto os elementos da ordem do sensivel (e o que ¢é sentido e
percebido, é semiotizado, ou seja, quando ha o homem, ha semiotizacdo. Se o homem que
petcebe, o que ¢ percebido ¢ semiotizado), haja vista que as relagdes sociais sao realizadas
pela e na linguagem, bem como os lugares sociais adquirem existéncia na medida em que
estao inscritos numa rede discursiva. Com a literatura nao ¢ diferente, uma vez que esta ¢é
linguagem. E linguagem elaborada.

No texto “Discurso na vida e discurso na arte” (mimeo, s/ data),
Bakhtin/Volochinov dedicam-se a diferenca entre a comunicacio verbal na arte e no
ambito da vida cotidiana. No ensaio, o autor afirma que “a arte é um ato de comunica¢ao”.
A linguagem, para o autor, ndo é um sistema acabado, mas um processo de vir-a-ser.
Afinal, o homem nao nasce e recebe uma lingua pronta, acabada e fechada em si mesma.
Ao contrario, ele ingressa sua trajetoria na viagem da vida numa corrente moével. Pega o
bonde no meio do caminho da comunicagao verbal e tem que seguir com ele, sua travessia,
nao apenas sua, particular, pois passa a compartilhar dela com todos, sendo ela, portanto,
coletiva.

Para o filésofo russo, segundo Paula (2008), o embate ideoldgico localiza-se no
centro vivo do discurso, seja na forma de um texto literario, seja como intercambio
cotidiano da linguagem. O embate ao qual se refere o filésofo russo ocorre por meio da
relacdo eu-outro.

Além disso, de acordo com Paula (ider), sempre se deve considerar que o signo,
para Bakhtin, ¢ o “signo ideoldgico”, uma vez que a linguagem ¢é plurissignificativa e se
encontra sempre gravida de sentidos e valores ideoldgicos que servem a um dado sujeito e
ao grupo social ao qual ele pertence. Logo, a linguagem nao ¢é estéril, abstrata, mas viva. Dai
a responsabilidade e responsividade do sujeito do discurso, pois ele pode, com seu dizer

enunciativo, construir representa¢des veridictorias.
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Segundo Sobral (20006, p. 118), a “responsabilidade inalienavel” do sujeito se refere
a sua falta de alibi, a “a sua falta de escapatodria, de sua inevitavel condi¢ao de ser langado
no mundo e ter ainda assim de dar contas de como nele agiu”.

Bakhtin pensa sobre isso em varias de suas obras, em diversos momentos.
Responsabilidade e responsividade sdo, entdao, categorias que se associam ao agir ético e
estético do sujeito. Mais, relacionam-se com a consciéncia ética e estética do sujeito. E isso
¢ o que acontece no discurso da contrapalavra de Barros.

Tratar da ética e da estética, em Bakhtin, significa pensar a integralizacao
arquitetonica das dimensoes do sujeito humano estudadas pelo Circulo, “na unidade da
responsabilidade”. Responsabilidade, aqui, do sujeito poético, mas nao apenas dele, pois de
todo e qualquer sujeito humano.

Em Para uma filosofia do ato (mimeo, s/ data), Bakhtin propde a distingio dicotomica,
mas ambivalente, entre ato-atividade — ordem do geral e do repetivel — e ato-ocorréncia —
ordem do particular e irrepetivel. Na verdade, segundo Paula (2008) e Sobral (20006), esses
atos, aparentemente opostos, sao complementares, pois indissociaveis em qualquer
discurso.

Bakhtin afirma que todo discurso ¢é responsivel porque todo discurso ¢ dialégico e
potrque o sujeito responde por seus atos no mundo, ele é responsavel por eles. O ato
responsivel corresponde ao ato ético, pois envolve o conteddo do ato, o seu processo,
valorado — ato estético — pelo sujeito com respeito ao seu proprio ato, quando reflete sobre
ele e lhe d4 um acabamento.

A associagao entre cultura e realidade, entre mundo sensivel e mundo inteligivel,
entre conteudo e processo, entre repetibilidade arquitetonica e irrepetibilidade
composicional ¢é a vida complexa humana, composta pelo dialogo entre o agir concreto dos
sujeitos (ética) e o pensar sobre o agir dos sujeitos (estética). Segundo Paula (2008), o
empreendimento bakhtiniano consiste em propor que héd entre o particular (a ocorréncia
irrepetivel do ato/atividade — aquilo que s6 nele se faz presente) e o geral (o conteudo do
ato/atividade — aquilo que cada ato tem de comum com outros atos), a vida e a arte, uma

relacao de interconstituicio dialégica que nao privilegia nenhum desses termos, mas os
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integra na producao de atos, de enunciados, de obras, enfim, de dizeres que produzem o
veridictorio.

Junto com as propostas dialégicas acima, Bakhtin propoe a interconstitui¢io entre
texto e contexto, sujeito discursivo e sujeito humano e realidade discursiva (criada no e pelo
discurso) e realidade per se. Essa aproximagao ocorre porque a concepgao de sujeito para o
filésofo russo se aproxima da concepg¢ao de Vygotsky: o sujeito é agente de sua consciéncia
e a consciéncia depende da linguagem para formar-se e manifestar-se. Na verdade, o sujeito
(eu) se constitui por meio de e a partir do outro. Em outras palavras, os sujeitos se
constituem por meio do(s) outro(s), dialogicamente, numa interatividade complexa e
dinamica, com suas préprias orienta¢oes ideologicas.

Bakhtin (2006) mostra, em suas formulagdes acerca do sujeito e de seu agir, o valor
da categoria da simultaneidade — a articulagago dos momentos que constituem o0s
fenémenos. No agir do sujeito estdo integrados varios aspectos, explicitados por Sobral
(20006, p. 107) como “aspectos psiquicos da identidade relativamente fixada (...) advindos da
internalizacdo de suas relagdes, desde sempre ideoldgicas, com os outros no mundo
concreto.”, “aspectos sociais e histéricos do ser-no-mundo do sujeito”, “avaliagao
responsavel que o sujeito faz ao agir”.

De acordo com Sobral (idem), se os aspectos psiquicos, sociais e histéricos marcam
certa primazia sobre (nunca dominancia) o repetivel, a avaliagio responsavel é o espaco,
por exceléncia, da irrepetibilidade: cada ato (sempre enunciativo) ¢ unico, ainda que
compartilhe com os demais uma certa estrutura.

A ética bakhtiniana (apresentada em Para uma filosofia do ato) é esse espago. Espago
de decisoes cronotopicas no hic et nune (agora e entio) concretos do agir humano. Assim, a
ética, para Bakhtin (2006) é um conjunto de obrigacoes e deveres concretos. Ja a concepgao
de estética resulta de um processo que busca representar o mundo do ponto de vista da
acao exotopica do sujeito (lugar de fora, ainda que um fora relativo, pois uma posicao de
fronteira, lugar moével, sem uma de-limitacio pré-determinada, de onde o sujeito vé o
mundo com certa distancia, a fim de trans-figura-lo na constru¢ao de seu discurso — sua

veridicgdo — estética, como é o caso do sujeito adulto-crianga de “Achadouros”), fundada
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no social e no histérico. A posi¢do exotopica ¢ a posicao a partir da qual é possivel o
trabalho estético, a agao de construir o objeto estético.

O cachimbo de Magritte ndo ¢é real, mas tdo bem representado que ¢ dificil
compreender a inscri¢ao que no quadro se apresenta abaixo da representagao (“Cec 'est pas
une pipe” — “Isto nao é um cachimbo”). Uma vez que se olha a obra representada e se ve,
ali, um cachimbo, esquece-se de notar que aquele objeto discursivo nao é o objeto
empirico, ainda que bem o represente. O mesmo ocorre com a literatura, com seus sujeitos
representando, discursivamente, os sujeitos humanos.

O conceito de arquitetonica surge, em Bakhtin (2000), em Arte ¢ Responsabilidade,
vinculado as consideragoes feita pelo filosofo russo acerca da relagio arte e vida/realidade e
sobre a responsabilidade (responsabilidade por responsividade ).

Segundo Sobral (2006), um todo arquitetonico é imbuido da unidade advinda do
sentido. “Todo” tem relacio com acabamento, relacionado ao excedente de visao como
elemento constitutivo basal tanto da interacio quanto da atividade autoral. Afinal, a
exotopia (ou excedente de visdo) ¢ a base do trabalho estético. No caso de “Achadouros”,
de Barros, o sujeito adulto é o pseudo-autor de sua infancia que, de fora e de longe da
experiéncia, descreve, mais, narra o vivido, dando-lhe um acabamento veridictério estético
por meio de sua meméria, mas completamente individual e subjetivamente concreto.

Para entender as consideragdes sobre arquitetonica, contidas em “O problema do
conteudo, do material e da forma na criagao literaria”, parte de Questies de literatura e estética
(1988), deve-se levar em conta algumas consideragoes de “O autor e o herdi”, de Estética da
criagao verbal (2000).

No campo da estética bakhtiniana, segundo Sobral (20006), a arquitetonica ¢ a
constru¢ao ou estruturacao do discurso, que une e integra o material, a forma e o conteddo.
De acordo com Bakhtin, a arquitetonica da visao artistica organiza tanto o espago € o
tempo como o sentido. Afinal, a obra (produto final, acabado/inacabado, mas com
acabamento) estética resulta da articulagao desses varios elementos, sem poder vir-a-existir

sem eles.
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As formas arquitetonicas (visdo artistica e processo de acabamento) determinam os
procedimentos estéticos externos (as formas de composi¢do): a ordem, a disposi¢io, o
acabamento. Assim, conforme afirmam Sobral (2006) e Paula (2008), forma arquitetonica é
a concepgao da obra como objeto estético. Forma composicional, por sua vez, é o modo
especifico de estruturacao da obra externa a partir de sua concep¢ao arquitetonica.

O momento arquitetonico, do objeto estético, poderia ser comparado a formagao
do género, enquanto que o momento composicional, da obra material, poderia ser pensado
como a textualizagio do género concebido, no caso analisado, a literatura e,
especificamente, o discurso poético prosaico e o prosaico poético de Barros, conforme

segue a analise, exemplificada pelo texto “Achadouros”.

Finalmente, a atragdo principal: “Achadouros”

Achadouros

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A
gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com as
coisas. Ha de ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do
nosso quintal sio sempre maiores do que as outras pedras do mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre o
nosso quintal ¢ outra coisa. Aquilo que a negra Pombada, remanescente
de escravos do Recife, nos contava. Pombada contava aos meninos de
Corumba sobre achadouros. Que eram buracos que os holandeses, na
fuga apresssada do Brasil, faziam nos seus quintais para esconder suas
moedas de ouro, dentro de grandes bats de couro. Os bads ficavam
cheios de moedas dentro daqueles buracos. Mas eu estava a pensar em
achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira
do quintal, 14 estard um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente
cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estard um guri tentando agarrar
no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros da
infancia. Vou meio dementado e enxada as costas cavar no meu quintal
vestigios dos meninos que fomos. Hoje encontrei um bad cheio de
punhetas. (BARROS, 2003, XIV.)
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A primeira questido a ser analisada em “Achadouros” é a concepgio de infancia.
Bakhtin a entende como parte integrante da materialidade socio-histérica que constitui o
ser humano, que, por sua vez, é por ela constituida, ao mesmo tempo em que ¢ refletida e
refratada pelos discursos pertencentes as ideologias oficial e do cotidiano. Por ideologia
oficial entende-se o conjunto de regras instituidas como oficiais pela hegemonia dominante,
no caso do presente artigo, o neoliberalismo; a ideologia do cotidiano é a nio oficial, aquela
que decorre das interagdes sociais cotidianas. Vale ressaltar que essas duas formas de
ideologia encontram-se em permanente estado de interacdo, ou seja, refletem-se e refratam-
se, e isso demonstra que nao sao estaveis, por isso, sujeitas a mudangas.

Por mais que o mundo capitalista enxergue a crian¢ca como uma figura angelical,
isenta de maldade e de caracteristicas erdticas e sexuais, sabe-se que toda crianga, desde sua
mais tenra idade, é acometida pelo erotismo. Tal fato desconstréi as idéias tanto da pureza
angelical quanto da crianga como miniadulto, ambas perpassam o discurso hegemonico —
visao de pureza desenvolvida por Rousseau (In Ewmilio on Da Educagio, 1990) e da crianga
como miniadulto, antes de Rousseau, segundo Aries (2001), como senso comum desde a
Idade Média, quando as criangas eram vestidas e se portavam como adultos, com
responsabilidades e afazeres semelhantes, até o século XIX, apds a Revolucao Industrial,
momento em que as crian¢as eram usadas como trabalhadores/operarios nas maquinas das
industrias — e evidencia a possibilidade de constru¢do de um contradiscurso por meio do
reencontro entre o sujeito adulto e o sujeito crianga (uma crianga-crianga, nem adultizada
nem imbecilizada), da descoberta do mundo como a descoberta do corpo: pelo prazer, da
constitui¢ao do eu por meio do outro (adulto e crianga), e sua relagio com o mundo num
dado tempo-espaco (cronotopia).

A infancia é representada, no texto em analise, pelo quintal, pelas brincadeiras que
outrora houve nesse quintal, pela questao da intimidade (crian¢as estabelecem lagos de
afetividade com muito mais espontaneidade que os adultos), pelo erotismo presente nessa
infancia, representados pelos buracos repletos de riquezas, de descobertas, de valores
contrarios aos veiculados pelo excludente discurso neoliberal, pelo “bau cheio de

punhetas”.
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A expressividade dos sujeitos dos discursos estéticos de Barros ¢ verificada pela
maneira como seus olhares enxergam, o que é e o que nio ¢ importante, bem como suas
vozes (adultas, expressas com a simplicidade da crianga, sujeito nido infantil, mas que
vivencia, por meio da memoéria, a infancia — vista como periodo de nascimento e
contemplagdo — descoberta — do mundo, o desabrochar da vida — inclusive um desabrochar
erético) retratam a beleza encontrada nos restos, no desprezado pelo mundo tecnolégico
contemporaneo.

A sociedade contemporanea relaciona infancia a imaturidade e falta de
responsabilidade. No texto analisado aqui (“Achadouros”), a representatividade da infancia
aparece com valores opostos aos da “vida adulta”, e, ao ser revisitada pelo sujeito adulto,
sinaliza para a constru¢ao de uma nova forma de mundo. Os valores expressos na infancia,
apresentada nesse texto, constroem um contradiscurso, dada a maturidade do sujeito nele
presente.

Para Bakhtin (2006), um acontecimento estético pode ocorrer apenas na relagao
com o outro, na presenca de duas consciéncias que nao se coincidem. E na relacio
dialégica eu/outro que se verifica a ideia de acabamento (totalidade arquitetonica). Para
Bakhtin (2000), o sujeito tem de se tornar integralmente responsivel e responsavel por
todos os atos de sua vida, “sem 4libi da existéncia”.

Aqui, a designa¢ao do “Achadouro”: buracos feitos nos quintais para armazenar
ouro (ou o tesouro dos piratas, em “bads de couro” — e nem entramos na questao estética
da rima interna existente no texto, como eco a ressoar, de longe, algo vivido, o que ocorre
por meio da reiteracio das vogais fechadas /o/ e /u/ (assonancia), mas também de rimas
internas (“ouro”, “couro”, “achadouro”, etc) num texto que se constréi com estrutura
prosaica, nao dividido em versos.

A questao é o que se armazena nesses baus e buracos feitos nos quintais das casas,
nas memorias de cada um? Para o sujeito do texto, o tesouro que importa nio é
econdémico, mas passional. Ele anuncia isso quando fala sobre o amor (“Ha de ser como
acontece com o amor”) e diz, usando um adversativo, que “Mas eu estava a pensar em

achadouros de infincias.”. E qual/quais serd/serdo o/s tesouro/s da infancia? O sujeito do
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texto explicita que depende, e o faz por meio do uso do condicional: “Se a gente cavar um
buraco ao pé da goiabeira do quintal, 12 estara um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a
gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estara um guri tentando agarrar no rabo de
uma lagartixa.”.

Mas, o sujeito do texto ndo mais crianga (“guri’). Seu tempo de infincia se foi e
ele diz que “Sou hoje um cagador de achadouros da infancia. Vou meio dementado e
enxada as costas cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos.”. Adulto
“dementado”. Assim ¢ que ele se caracteriza. “Dementado” que, para sair de sua deméncia
(I6gica racional?), precisa lembrar o que viveu na infancia, suas descobertas, o sujeito (feliz?
Livre? Nao-dementado) que foi num outro tempo-espaco. Em suas buscas, anuncia a de
“Hoje”: no final do texto, explicita que o que lhe importa (seu tesouro guardado, escondido
e achado, agora, depois de adulto, pela memoria) ¢ o prazer (“Hoje encontrei um bat cheio
de punhetas”).

Cultivar, na terra do quintal, como uma planta que deve ser germinada, nos
“Achadouros” da memoria, o prazer e o amor, num tempo-espago longinquos (da infancia
“dos meninos que fomos”) ¢é a licdo valorizada e aprendida pelo sujeito adulto-crianga do
texto — ensinada pela negra Pombada.

Com isso, vé-se que, o sujeito de “Achadouros” reconhece e nega a rapidez
desenfreada do excesso de informagao e valores construidos e veiculados pela ideologia
oficial. Isso nao ¢, todavia, exclusividade de “Achadouros”, pois aparece, ainda de maneira
mais enfatizada em “O apanhador de desperdicios” [“Prezo insetos mais que avides. Prezo
a velocidade das tartarugas mais que a dos misseis” (2003, IX)]. Em “Achadouros”, o
sujeito faz isso ao afirmar que o quintal em que brincou ¢ mais rico e preciso que toda a
seducao informacional e prazeres oferecidos pela sociedade urbanizada, pois esse espago da
infancia o constitui, na infancia e hoje, como adulto. Ainda que reduzido, o seu quintal (e
nao qualquer quintal), quando comparado ao gigantismo ideolégico proposto pela
sociedade urbana, permite que o sujeito adulto-crian¢a experimente o prazer da descoberta

(na infancia) e do ato contemplativo (realizado por meio da meméria, na vida adulta).
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O quintal do texto “Achadouros” se opoe ao espago da cidade preconizado em
outros textos, como é o caso de “Apanhador de Desperdicios”. A cidade representa o
excesso de informagdo, de velocidade, de promessas tecnologicas e de inversio de
propore¢oes geografico-espaciais, pois quanto maior a cidade menor o espago disponivel
para a liberdade, a brincadeira, as (re)descobertas, a vida, os “Achadouros” (as cidades
urbanas se tornam verticais e com cada vez menos quintais, uma vez que nas sociedades
urbanas os espagos sao cada vez mais institucionalizados).

A concep¢ao de cronotopia trata da relagdo tempo-espaco. De acordo com
Amorim (2000), traz consigo uma concep¢ao de homem que, a cada nova temporalidade,
se reconstitui num novo homem.

O suyjeito adulto do texto experimenta uma revaloragao ao se deslocar no tempo e
reencontrar-se com seu eu/outro-crian¢a, como pode set percebido no trecho, “sou hoje
um cacador de achadouros de infancia. Vou meio dementado e enxada as costas a cavar no
meu quintal vestigios dos meninos que fomos” (BARROS, 2003, XIV). A relacio espago-
temporal ¢ aqui evidenciada pelo sujeito adulto, que afirma ser hoje um cagador das
riquezas que fazem parte das memorias da infancia, um cagador de achados de ouro, de
“acha(douros)” da expetiéncia vivida (na infancia) por seu eu/outro ctianca, num outro
espago-tempo.

Segundo Amorim,

O tempo integra o passado e o futuro mais longinquos, para ressignifica-
los a cada vez. Tempo de transformagSes incessantes e inevitiveis, em
que as geracoes desempenham um papel fundamental de transmissdo e
de superacio. Tempo que se define como a grande temporalidade, pois
projeta a humanidade e o mundo para um além do contexto conhecido e
representado. As hierarquias e os poderes estabelecidos sdo contingentes
e serdo transformados. Esse tempo é maior que o de todos porque é
utépico da abertura de novas possibilidades. Renovagdo dos sentidos do
passado e criagio de sentidos dos futuros. (AMORIM, 2006, p.
103/104).
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Com base em Amorim (2000), pode-se dizer que o conceito de cronotopia ratifica
tanto o conceito de carnavalizacio como seu uso no presente artigo. A carnavalizagao ¢é
percebida tanto no enaltecimento do baixo estrato corpéreo [no caso dos textos de Barros
(2003), nos atos grotescos (colocados como sublimes), como o de defecar — o texto
“Obrar” ¢é bastante ilustrativo: “Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha avé,
eu obrei” (BARROS, 2003, s/ p.); e nos atos eréticos em si — a propria memoria destacada
em “Achadouros” exemplica isso: “Hoje encontrei um bau cheio de punhetas” (BARROS,
2003, s/p.)] como também “na transmutacao de certas formas em outras, no eterno
inacabamento da existéncia” (BAKHTIN, 1987, p. 28).

A nogao de carnavalizagio, ao contrario da seriedade do mundo hegemonico
“oficial”’, nao apresenta o medo como seu elemento constituinte, e sim o riso alegre e
ambivalente. Nao hd o medo da morte e sim o renascimento que advém da morte. Nao ha
o medo da opressio capitalista, mas a interacio entre as diversas vozes presentes nos
discursos, a ideologia do cotidiano, reinventada, ressignificada pelo olhar do sujeito adulto
sobre (su)a infancia — valorizada positivamente.

Ao falar a linguagem do outro (do mundo neoliberal), o sujeito adulto permite que
ela se instale em seu préprio discurso e, a0 mesmo tempo, reveste essa linguagem de uma
otientacdao oposta a do outro, como afirma Bakhtin (1987) que ocorre com o discurso —

espago da luta de classes, por meio das vozes dos sujeitos nele instituidos:

A segunda voz, uma vez instalada no discurso do outro, entra em
hostilidade com o seu agente primitivo e o obriga a servir a fins
diametralmente opostos. O discurso se converte em palco de luta entre
duas vozes (BAKHTIN, 1987, p. 194).

Essas vozes niao se fundem, mas entram em contradicdo ou contrariedade com o
emprego ironico e ambiguo do discurso do outro.

Por meio desse embate de vozes, o sujeito do texto em andlise tece novas
concepgdes ideologicas que privilegiam o olhar contemplativo, erdtico, inventivo e

transgrediente presente na infancia, e que aparece nesse texto de Barros (2003) como
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elemento necessario para relativizar o olhar enrijecido do adulto. Isto é, o sujeito adulto, ao
revisitar a infancia por meio da memoria, traz novas valoragoes de mundo que agem como
o duplo destronante, ao virar pelo avesso a ordem das coisas, como formas de expressio de
seu estranhamento. Afinal, ele busca, nos “Achadouros” de seu “quintal”’, memorias de
experiéncias que lhe foram/sdo importantes, mas que nao necessatiamente o sio para o
mundo globalizado contemporaneo. Ao contrario, alguns “achados” rompem com a ordem

vigente ao choca-la, como ¢ o caso do “bat de punhetas” (que finaliza o texto).

Consideragdes finais: acabamento inacabado

“Achadouros” é marcado pela ironia fina, principalmente no que se refere aos
aspectos da vida social - que ratificam os valores presentes na visao neoliberal, pois
refletem o inconformismo do sujeito perante os problemas do mundo contemporaneo
(como a divinizagao do desenvolvimento tecnoldgico, o distanciamento entre o homem e a
natureza, a automatiza¢ado da vida nos grandes centros urbanos, a supervaloriza¢ao do
prestigio social, a autoridade da ciéncia e o autoritarismo da linguagem dos meios de
comunicagao).

O olhar exotépico experimentado pelo sujeito adulto ao revisitar, por meio da
memoria, sua infancia, experimenta uma “transmuta¢ao’ que o revalora e o reconstitui com
valores opostos aos construidos pelo discurso hegemoénico. Ele nao é um sujeito adulto-
adulto, e sim um sujeito adulto-crianca, que faz questao de considerar sua historia, sua
experiéncia vivida, suas descobertas. Para isso, por meio da memoria, tenta, como faz o
sujeito de Dom Casmurro (2003), de Machado de Assis, “atar as duas pontas da vida”
quase que fundindo tempos e espagos (agora/entdo e aqui/la; agora/aqui e 1a/entao;
agora/aqui e la/entio; agora/ld e aqui/entdo, etc), numa combinatdria aleatéria e muito

bem elaborada.
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Por isso, a presente leitura nao pretende (e nem conseguiria) esgotar as
possibilidades de leituras do texto, nessa ou em outra perspectiva tedrica. Afinal, a
linguagem ¢ plurissignificativa. Apenas apresentamos aqui uma leitura possivel, realizada a
partir de um dado olhar.

O objetivo da analise foi mostrar a construgao de um discurso contrario ao atual,
hegemonico, que privilegia simbolos carregados de valores representados pela seriedade e
excesso de competitividade do mundo adulto, bem como mostrar que esse discurso
hegemoénico pode (e deve?) ser refratado, e uma das maneiras pelas quais isso pode ser
feito ¢ por meio do discurso literario (encarado como social, tal qual o concebeu
Bakhtin/Volochinov em Discurso na vida e discurso na arte, mimeo, s/ data).

Nao se trata de desprezar inovagdes e tecnologias que servem para melhorar a
qualidade de vida nesse mundo, ou de se fazer uma apologia sobre uma erotizagao infantil
representada pelos valores do mundo adulto, mas aliar o que tem e foi produzido de bom
pela tecnologia a conceitos de cooperagao e solidariedade. E necessirio constituir o
mundo e constituir-se por ele de uma forma menos racional e objetiva, e perceber que,
muitas vezes, o belo se esconde atras do que o mundo contemporaneo julga passivel de

desprezo.

Afinal, em “Achadouros”, o discurso hegemoénico se encontra refletido e refratado
no olhar do sujeito adulto-crianga que o constitui e é por ele constituido, que expressou
esse dialogo por meio da tessitura da logica carnavalizada do mundo as avessas — procurar e
achar, nos buracos de sua existéncia, seu ouro (Acha-d-ouro), no quintal da infancia,
atualizada por meio da memoria, pode ser um sonho adulto (encontrar uma “arvore cheia
de dinheiro). No entanto, o ouro da existéncia do sujeito ¢ um “bat de punhetas” e ndo um
bau de ouro, dinheiro ou pedras preciosas (como ocorre em textos adultos escritos para
criangas tentam incutir em seus inconscientes — como as historias de piratas e seus tesouros
guardados em baus escondidos). O tesouro achado pelo sujeito do texto de Barros pode
nada valer na légica capital vigente, mas é essencial a ele porque representa a vida, o prazer
de viver, de se descobrir vivo e capaz de ter e de se dar prazer. Esse seria o ouro da vida:

viver livtemente e ser feliz. Em outras palavras, gozar a vida.
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